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Anii lll — 1V de studii
Clasele VI — VIl (IV—V)






Giuseppe Verdi
(1813—1901)

G. Verdi, compozitor romantic italian,
a fost o personalitate remarcabild, un talent
propriu marilor artisti. Creatia sa oglindeste
din plin sentimentele ce frimantau masele
populare intr-o epocé zdruncinatd si domi-
natd de ideea unitatii nationale. Lumea in-
spiratiei lui G. Verdi o constituie fie trecutul
€roic, a cdrui existentd progresiva se apropie
de contemporaneitate, fie realitatea sociald. El este considerat unul din cei mai
mari creatori de opera. Ne-a lasat o mostenire imensa, care isi pastreaza si
astazi, in mare parte, vitalitatea si prospetimea.

Giuseppe Verdi s-a bucurat de succes de timpuriu. Prima lui opera, Oberto,
a fost bine primita la Milano in 1839, iar cea de-a treia, Nabucco, l-a facut
vestit in 1842. Treisprezece ani mai tarziu, dupa ce au apéarut operele Rigo-
letto, Trubadurul si Traviata, devine cel mai popular compozitor de operi
din lume. Melodiile din operele sale erau interpretate de oamenii simpli ca
melodii populare.

Verdi nu a pretins niciodata cd este un muzician erudit. Chiar si atunci
cand se afla in culmea gloriei, sustinea ca este pragmatic. El spunea intr-o
scrisoare: ,,La mine in casa aproape cd nu se face nici un fel de muzicd. Nu ma
duc niciodata la o bibliotecd muzicala, nici la editori ca sd examinez vreo piesa.
Ma informez cu privire la cateva dintre cele mai bune lucriri contemporane
nu studiindu-le, ci ascultandu-le ocazional la teatru... Repet, asadar, ca sunt
cel din urma erudit printre compozitorii trecuti si prezenti“. In pofida acestor
aprecieri proprii ale maestrului, Giuseppe Verdi s-a impus ca o remarcabila
personalitate muzicald din a doua jumatate a secolului al XIX-lea.




Viata compozitorului

Copilaria si adolescenta. Nascut in anul 1813, la 10 octombrie, intr-o
mica localitate — Roncole, langa ordselul Busseto, provincia Parma (Italia),
Giuseppe Verdi a trdit o viatd indelungata, bogatd in diverse evenimente si
realizdri de creatie.

Mama compozitorului a fost o simpla tesatoare, iar tatdl — un modest
hangiu. Copilul avea talent, dar nu era inzestrat cu geniu precum W. A. Mozart,
spre exemplu. Dragostea pentru muzicd a manifestat-o de timpuriu, ascultand
pasionat cantecele trubadurilor', astfel, melodiile populare cuceritndu-1 pentru
totdeauna.

La sapte ani, el a auzit pentru prima data orga, care I-a impresionat enorm.
Micul Verdi a inceput sa invete a canta la orgd cu Baistrocchi, organistul bisericii
din Roncole. In curand talentatul copil va ajunge si-si inlocuiasca profesorul.
Tatdl era incéntat de talentul fiului sau, drept care i-a cumparat o spineta?
veche. La vérsta de zece ani este dus la Busseto, unde isi continua studiile.
Aici ia lectii de la Ferdinando Provesi, profesor de muzicd, organist si dirijor
al orchestrei municipale. In timp ce frecventa scoala de culturd generala, era
nevoit sa faca naveta in satul natal, unde duminica si de sarbatori canta la orga.

Ca sd poata trdi, G. Verdi s-a angajat vanzator in magazinul unui negustor
bogat si om generos, Antonio Barezzi din Busseto, un mare meloman, in casa
céruia aveau loc reuniuni muzicale la care participa si G. Verdi. Barezzi l-a
luat la el acasa si a avut grija ca baiatul sa primeascd cea mai bund educatie
muzicald pe care o putea oferi orasul Busseto. Verdi lucreaza apoi ca organist
local, dirijand si orchestra. Astfel, G. Verdi face cunostinta cu lucrérile marilor
compozitori J. Haydn, G. Rossini s.a. Primele creatii scrise de G. Verdi sunt
cateva marsuri pentru orchestra de fanfara, lucrari pentru cor, piese pentru
pian, o uvertura.

La Milano. La varsta de optsprezece ani, in 1831, G. Verdi este trimis de
Barezzi, sustinut financiar si de o societate de binefacere, la Milano, pentru
a studia la Conservator. Indiferent ce sperante si-o fi ficut, acestea au fost
imediat spulberate. Pregatirea muzicald pe care a facut-o la Busseto nu a
fost indeajuns pentru a fi primit la Conservator. Cénta slab la pian, nu avea
suficiente cunostinte teoretice.

1 Trubadur — poet si cantaret peregrin din evul mediu, care-si interpreta creatiile, ce aveau, de
obicei un continut de dragoste, acompaniindu-se la chitard, liutd.
2 Spinetd — vechi instrument muzical cu clape i coarde, asemandtor clavecinului.



Verdi ramane la Milano ca sa studieze in particular arta muzicala. Aici
ia lectii cu maestrul Vincenzzo Lavigna, seful orchestrei de La Scala si un
compozitor de méana a doua. Totusi, ca pedagog acesta s-a dovedit a fi exce-
lent. Prin intermediul lui, G. Verdi face cunostinti cu arta marilor maestri
italieni si germani. El progreseaza uimitor de repede, insusind armonia, con-
trapunctul, continud sa compund pentru prietenii sdi din Busseto romante,
nocturne, capricii pentru pian, marsuri s.a., pe care acestia le primeau cu
mare entuziasm.

Un rol important in soarta muzicald a lui G. Verdi l-a avut debutul in-
tamplator in calitate de dirijor. Aflandu-se in sala teatrului cand aveau loc
repetitiile oratoriului Creatiunea de J. Haydn, el este rugat sa-l inlocuiasca
pe dirijorul care lipsea. Repetitia a fost atat de reusitd, ca G. Verdi a fost ldsat
sa dirijeze si in concert. Evoluarea lui Verdi a avut un mare succes, imediat
i-au fost comandate o cantatd si o operd cu titlul Oberto, contele Bonifacio.

Intoarcerea la Busseto. Dupi incheierea perioadei de pregitire la Milano,
timp in care devenise un muzician cu experientd, obtinand succese in cercu-
rile muzicale, Verdi se intoarce in 1834 la Busseto. Aici este numit director al
Societatii filarmonice. Ar fi trebuit sd ocupe si postul de organist al catedralei,
insd cercurile clericale au fost impotriva, invocind pretextul ca G. Verdi, in
timpul studiilor s-a abatut de la drumul muzicii religioase, alunecand pe panta
libertitilor muzicii laice. In pofida acestor speculatii, G. Verdi munceste mult.
Lucreazd la prima sa operd Oberto, dirijeaza concerte in cadrul Societatii
filarmonice, se ocupa cu cantaretii. in 1836 se cdsétoreste cu fiica lui Barezzi,
Margherita, iar peste doi ani se stabileste definitiv la Milano.

Milano. Primele opere. De opera Oberto a fost interesat Bartolomeo
Merelli, impresarul de la Scala din Milano. Merelli si-a asumat riscul de a
monta opera unui compozitor necunoscut si a fost rasplitit pentru aceasta. In
1839 a avut loc premiera operei lui G. Verdi Oberto, care s-a bucurat de succes.
Merelli i-a oferit lui Verdi un contract pentru a compune alte trei opere la un
interval de opt luni una de alta.

Lucrarea O zi rege este prima operd a lui Verdi scrisa la comanda. Ea este
0 operd comicd, pe care Verdi a fost nevoit s-o compund dupa ce isi pierduse
sotia si cei doi copii. Nu e de mirare cd opera nu a avut succes. Acest esec nu
numai ca l-a marcat puternic pe Verdi, dar aproape cé era s pund capat cari-
erei sale. Se gandea la modul serios s renunte la compozitie. Insd impresarul
Merelli nu si-a pierdut increderea in tandrul compozitor. I-a inmanat lui Verdi
un libret pentru operd. Verdi s-a apucat de lucru fara prea mare entuziasm.
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Apoi ideile au inceput sa-i vina una dupa alta si opera a fost terminata in
trei luni. Aceasta opera este Nabuccodonosor, prescurtat Nabucco, o opera
istorico-dramaticd, pe subiect antic. Premiera a avut loc in 1842, la teatrul
La Scala, fiind un mare succes. Corul Du-te, gandule, care exprima dorul de
patrie al evreilor exilati, a fost identificat de ascultétorii italieni cu propria lor
ndzuinta de libertate. Melodia acestui cor a inceput sd fie cantatd curand in
toatd Italia, transformandu-se intr-un imn al rezistentei.

Dupa opera Nabucco, Verdi a scris alte doua opere de mare succes, Lombarzii
in 1843 si Ernani in 1844, care trateazd, de asemenea, subiecte istorico-dra-
matice. Opera Ernani l-a ficut cunoscut si in afara Italiei. La Paris, opera a
fost montata la Teatrul Italienilor si Verdi s-a aflat acolo pentru a supraveghea
pregatirile. Fiind acum in situatia de a cere sume mari pentru lucrérile sale,
Verdi nu a ezitat sd facd acest lucru. Era un autentic om de afaceri, decis sa
obtind maximum profit. Dupa opera Ernani au urmat cateva opere mai putin
reusite, apoi in 1847, a scris opera Macbeth, care a avut un succes enorm.

Operele maturitatii. Macbeth a fost urmata de o serie de opere care, cu
exceptia operei Luisa Miller (1849), nu s-au mentinut in repertoriul activ al
teatrelor. In anii 1851—1853 au aparut primele opere ale maturititii sale cre-
atoare — Rigoletto (1851), Trubadurul si Traviata (ambele in 1853). Acestea au
facut din G. Verdi un celebru compozitor de operd. Publicul nu se mai satura
sa le asculte. Cantiretii erau la fel de entuziasmati ca si publicul. In aceste
trei opere, G. Verdi isi propune obiective noi, punand accentul pe redarea
sentimentelor oamenilor care sufera si pier in conflictul dintre ei si societate.
Tragedia inegalitatii sociale, a moravurilor constituie continutul numeroaselor
opere scrise dupa anul 1850.

In timp ce publicul se didea in vant dupa operele lui Verdi, iar cantiretii
isi disputau onoarea de a i le interpreta, conservatorii si unii critici erau cat
se poate de nemultumiti. Se obisnuiserd cu vechile conventii, iar miscarea
dramatica energicd din operele lui Verdi ii ficea si se simti stingheriti. In
locul personajelor mitologice si istorice aparuserd oameni simpli — mascarici,
tigani, curtezane. In 1855, La New York, doi domni au incercat chiar sa im-
piedice prezentarea operei Rigoletto, argumentand ca imaginea mdscériciului
cocosat din opera ar deranja bunul gust al doamnelor din inalta societate.
Aceste incidente insa nu l-au deranjat pe G. Verdi.

In 1851 el si-a cumparat in apropiere de Busseto o casi, pe care a numit-o
Villa Sant Agata, iar in 1859 s-a cdsatorit cu Giuseppina Strepponi, o cunoscutd
cantdreatd, soprano. A fost o césnicie fericitd, desi n-au avut copii. Pentru
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a compensa lipsa acestora, ei s-au inconjurat de animale si pasari — pisici,
caini, papagali, pauni, s.a.

Dupa operele Rigoletto, Traviata si Trubadurul, lucrérile lui G. Verdi au
devenit mai ample, mai bogate in sunet, mai ambitioase. In 1855, el a scris
opera Vecerniile siciliene, montata la Paris, apoi opera Simone Boccanegra,
compusi pentru Venetia in 1857, care nu prea a avut succes. In anul 1859 a
scris opera Bal mascat, a cdrei premierd a avut loc la Roma. Este o opera ce
depasea toate celelalte lucréri ale lui G. Verdi prin profunzimea lirismului.
A urmat apoi opera Forta destinului, scrisa pentru Petersburg in 1862 si care
s-a dovedit a fi una dintre cele mai populare opere ale lui G. Verdi. La opera
Don Carlos, montata la Paris in 1867, compozitorul a lucrat cativa ani. Ea nu
a fost niciodata una dintre operele lui cele mai populare, abia dupa cel de al
Doilea Razboi Mondial a inceput s figureze in repertorii cu un anumit grad
de regularitate. Dar si aceasta lucrare a sa reprezinta o capodopera.

Ultimele creatii. In 1871, G. Verdi compune opera Aida, realizata pentru
noua cladire a operei din Cairo. Este una dintre cele mai populare opere ale
lui G. Verdi. Compozitorului rus M. Musorgski i-a pldcut atat de mult aceasta
operad, cd avea numai cuvinte de laudd la adresa autorului ei: ,Verdi merge
inainte pe o scard uriasd; acest inovator nu se simte deloc intimidat. Aida lui
depéseste orice, chiar si pe el insusi. I-a facut knockout pe Mendelssohn si
Wagner®.

Urmatoarea creatie importanta a lui G. Verdi este celebrul Requiem, scris
in 1874 in amintirea poetului si romancierului Alessandro Manzoni. Dupa
moartea lui Manzoni, care a survenit in mai 1873, Verdi a hotdrat sa compuna
0 Misd Requiem, care sd fie cantata la Milano, acolo unde era inmormantat
Manzoni, la prima comemorare a mortii lui. Acest Requiem lung este plin de
patima: o lucrare colosald, un sunet glorios.

Dupd Requiem au trecut aproape paisprezece ani pand la urmatoarea lu-
crare importanta a lui G. Verdi. El a petrecut un timp vizitdnd Viena, Parisul
si Londra, supraveghind montarea operelor sale, apoi s-a intors la Sant Agata,
unde a dus o viatd retrasd. Putea fi pe deplin satisficut: Italia era de acum
unitd. Verdi sperase intotdeauna sd vada Italia eliberatd si acum era fericit.
Cativa ani a fost chiar membru al parlamentului din partea orasului Busseto.
Curand insa politica a inceput sa-1 plictiseasca.

Un rol important in activitatea ulterioara de creatie a lui Verdi a avut-o
literatul si compozitorul A. Boito. El i-a furnizat lui Verdi libretele pentru
ultimele opere, Otello si Falstaff. Premiera operei Otello a avut loc la Scala
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din Milano, in 1887. Compozitorul, in varsta de saptezeci si trei de ani, a
cules aplauze impreund cu libretistul sau. In Otello, cea mai mireata dintre
operele sale tragice, Verdi a condensat experienta acumulatd pe parcursul
intregii sale vieti. Aceasta opera este succesiunea logicd a ceea ce a realizat
compozitorul incepand de la opera Nabucco, continuand cu Traviata, Don
Carlos si Aida.

Ultima operd a lui G. Verdi, Falstaff, reprezinta un element nou. Este
un fel de poznd, un capriciu al varstei. Nimeni nu se mai astepta ca Verdi sa
compuna inca o operd. Si chiar daca cineva s-ar fi gandit cd va mai compune
una, cine ar fi crezut cd aceasta avea sa fie o comedie? Premiera mondiala
a avut loc in 1893, la Scala din Milano. A fost, evident, un mare succes. G.
Verdi ajunsese sa fie atat de respectat incat orice operd a sa starnea entuzi-
asmul publicului.

Desi opera Falstaff a incheiat ciclul de opere, Verdi nu abandonase scrisul.
A mai compus un Te Deum’ si a terminat patru piese religioase, publicate cu
titlul Patru piese sacre. Boito si altii il indemnau sda mai scrie o opera, insd
Giuseppina ii alunga pe toti: ,Verdi este prea batran, prea obosit®. Asa simtea si
Giuseppina, care a murit in anul 1897. Cand a primit vestea, G. Verdi a raimas
in picioare, mut, refuzand sa se aseze. Ultimii ani i-a petrecut mai mult la Sant
Agata, ducandu-se din cand in cand la Milano sa se intdlneasca cu prietenii.
Acolo a infiintat un azil pentru artisti batrani. Moartea l-a surprins la Mila-
no. A avut un atac cerebral, a ramas inconstient o saptaimana si a murit la 27
ianuarie 1901 la vila din Sant Agata. Céteva luni mai tarziu, Boito scria unui
prieten, descriind ultimele ore ale lui Verdi: ,,Sarmanul Maestru, cat de viteaz
si de chipes a fost pana in ultimele clipe! Nu conteaza; batrana seceratoare a
plecat cu coasa ciuntitd bine... Acum totul s-a terminat. Doarme ca un rege
(...), sub o lespede de bronz care il acopera in intregime®.

1. Numesgte perioada istorica in care a activat G. Verdi.

2. Relateaza despre copilaria si adolescenta compozitorului.

3. Ce areprezentat perioada de la Milano pentru afirmarea lui
G.Verdi ca muzician?

4. Numeste genul reprezentativ pentru creatia lui G. Verdi.

5. Povesteste despre ultimii ani de viata ai compozitorului.

1 Te Deum — din limba latind — Tie, Dumnezeule. Imn catolic din sec.IV. Mai tdrziu —
creatie solemna pe text religios pentru solisti, cor si orchestra.
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Opera Aida

Forta si vitalitatea creatiei lui Giuseppe Verdi constd in continutul de
idei, in claritatea si accesibilitatea muzicii. El a scris 32 de opere. A lucrat
asupra acestui gen de muzica toatd viata, perfectionandu-1 si imbogétindu-1
cu noi mijloace de expresie si noi teme. Printre cele mai populare opere ale
compozitorului sunt Rigoletto, Traviata, Aida, Trubadurul, Bal mascat, Forta
destinului, Otello.

Operele din ultima perioada de creatie, 1870—1901, constituie apogeul
stilului de opera verdian si este reprezentat prin operele Aida, Otello si Falstaff.
Limbajul muzical al acestei perioade se distinge prin cizelarea, profunzimea si
perfectiunea liniei melodice. Realizarea artisticd a caracterelor este mai adanca
si de o patrunzatoare analiza psihologicd. Orchestra céstigd in expresivitate.
Ansamblurile mari, scenele de masa, strilucirea procesiunilor nu mai au un
simplu rol decorativ cum era in genul de grand opera, ci sunt subordonate
actiunii dramatice, situatiilor in continud desfasurare. Aceste particularitati
sunt caracteristice operei Aida, a carei muzica isi pastreaza si astazi valoarea
artistica.

Opera Aida a fost scrisd la comanda guvernului egiptean, pe un subiect
propus de egiptologul Mariette-Bey si destinatd marilor serbari organizate cu
ocazia inaugurarii canalului de Suez. Libretul, scris de Camille du Locle si
prelucrat de Ghislanzoni, se bazeaza pe un subiect din Egiptul antic. Premiera
a avut loc la sfarsitul anului 1871 la Cairo.

Radames, seful pazei de la curte, este numit conducdtorul armatei egiptene in
lupta cu etiopienii. Radames o iubeste pe Aida, fiica regelui etiopian, care se afld
in robie la Amneris — fiica faraonului egiptean, care, la randul ei, il iubeste pe
Radames. Acesta obtine o victorie strdlucitd asupra etiopienilor si se intoace
trumfdtor, aducdnd cu sine prizonieri, printre care si tatdil Aidei, regele Etiopiei —
Amonasro. Mizdnd pe dragostea Aidei si a lui Radames, Amonasro o convinge
pe Aida sd afle de la Radames drumul liber de egipteni pe unde etiopienii pot
sd treacd. La inceput Aida se impotriveste, insd devotamentul fatd de patrie o
face sd fie de acord. Intdlnindu-se cu Radames noaptea pe malul Nilului, Aida
afld de la el toatd informatia, convingdndu-1 sd fugd cu ea. Amonasro ascul-
tand discutia, intervine, promitandu-i lui Radames fericire in Etiopia. Radames,
constientizdnd trddarea pe care a ficut-o, se predd preotilor egipteni pentru a
fi judecat. Amneris ii implord pe preoti sd-l ierte pe Radames, insd acestia sunt
de neclintit, condamndndu-I pe Radames pentru trddare sd fie ingropat de viu.
In subterana intunecatd, unde este intemnitat Radames, pdtrunde Aida ca si
moard impreund cu iubitul sdu.
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Verdi trateaza acest subiect nu ca pe un document arheologic, ci ca pe un
moment istoric viu, in care eroii sunt priviti ca oameni reali, care actioneaza
asa cum ar fi actionat contemporanii séi.

G. Verdi n-a cunoscut Egiptul si nici n-a utilizat melodii sau instrumente
egiptene si totusi, prin intuitia geniului sau, prin céteva ritmuri particulare,
prin combinatii de instrumente, game alterate, creeaza peisaje dintre cele mai
poetice, care transfera ascultitorul intr-o atmosfera orientala.

In opera Aida, G. Verdi subordoneaza melodia, declamatia, orchestratia
cerintelor dramei. Mai mult chiar, timbrul instrumentelor sunt folosite cu o
mare forta expresivd pentru a zugravi o situatie, un personaj sau un sentiment.
Imaginea Aidei este asociatd cu timbrul instrumentelor de suflat din lemn.
Visul si gandurile Aidei la patria sa sunt exprimate prin timbrul flautelor.
Imaginea lui Radames este insotitd de fanfare eroice. Caracteristica preotilor
este redata prin timbruri sobre — trombon, fagot, contrabas.

Opera Aida contine patru acte si introducere. In introducere sunt expuse
caracteristicile celor doua parti aflate in conflict: imaginea luminoasad si curata
a Aidei, dragostea ei sincerd pentru Radames si imaginea sumbra, despoticd a
preotilor. Fiecare din aceste imagini este prezentata prin leitmotive' expresive.
Prin contrapunerea lor, in introducere se realizeaza expozitia conflictului.
Primul leitmotiv cu care se deschide introducerea o caracterizeaza pe Aida,
dragostea ei pentru Radames:
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1 Leitmotiv — din limba germand — motiv conducditor. Termen inventat de Hans von Wol-
zogen, prieten al compozitorului Richard Wagner (compozitor german din sec XIX, contem-
poranul lui G. Verdi), pentru a desemna un motiv, o scurtd figurd melodicd, ritmicd sau ar-
monicd ce caracterizeazd o idee, o situatie, un obiect, un personaj etc. si se repetd pe parcursul
creatiei, in functie de dramaturgia muzicald.
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Al doilea leitmotiv din introducere este caracteristica preotilor, duri si
nemilosi:
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Se incheie introducerea prin afirmarea fortelor luminoase, interpretindu-se
leimotivul dragostei Aidei.

Actul intai. Preotul cel mai mare, Ramfis, ii comunica lui Radames hota-
rarea zeilor ca el sa fie conducitorul armatelor egiptene in lupta cu etiopienii.
Radames este bucuros, visand la glorie militard. Astfel, recitativul sau este
insotit de intonatii de fanfara. Apoi, in romanta ce urmeaza, el cAntd despre
dragostea sa pentru Aida:
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In orchestrd apare o noud temd foarte expresiva. Este leitmotivul lui
Amneris. Ea incearcd sd afle de ce este atat de fericit Radames. Chiar dacd el
motiveaza prin faptul ca a primit postul de conducator, Amneris este convinsa
ca Radames este indragostit de Aida — acesta este adevaratul motiv. Ea este
madcinata de gelozie. Cromatismele, tempoul rapid, ritmul ce pulseaza energic
transmit aceasta stare:

13



Allegro agitato e presto
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Leitmotivul dragostei Aidei in orchestra anunta aparitia eroinei. Urmea-
za Trio Aida, Amneris si Radames, in care un rol important in dramaturgia
muzicala il are leitmotivul lui Amneris, ce se dezvolti intens. Se aud fanfarele.
Radames este petrecut la lupta. Toti ii ureaza victorie, Aida la fel. Insi in su-
fletul ei se duce o lupta sfasietoare, pe de o parte dragostea pentru Radames,
pe de altd parte, durerea pentru suferinta tatdlui si poporului siu in caz de
victorie si invers, frica pentru Radames, dacd va fi invins. Ea 1i iubeste pe
ambii — Radames si tatdl ei, insd ei sunt dusmani. Aida ii implora pe zei sa-i
dea forte ca si poata indura necazul si durerea:
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Urmeaza apoi scene in templul preotilor, care executa ritualuri pentru

victoria lui Radames.

Actul doi. In centrul acestui act se afld 0 scend mare Amneris — Aida. Am-
neris se preface blanda si intelegitoare, pentru a afla adevdrul de la Aida despre
dragostea acesteia pentru Radames. Amneris o minte pe Aida precum cd Radames
a fost omorat in lupta. Aida este disperata si ingrozitd. Incd putin si Amneris va
afla adevarul. Ea recunoaste cd a glumit si ca Radames este viu. Atunci bucuria
Aidei nu are margini. Amneris, furioasd, ii spune Aidei ca si ea il iubeste pe Ra-
dames, astfel incat ele sunt rivale. Insd ea, Amneris, este fiica faraonului! Pentru
un moment Aida a vrut sd exclame ca si ea este fiica de rege, insa si-a amintit
cd este sclavd si a cazut la picioarele lui Amneris, cerdndu-i indurare. Melodia
tristd din pardida Aidei contrasteaza cu frazele pline de furie ale lui Amneris:
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Aceastd scend, prin dramatismul ei, prin finete psihologica si realism,
este una dintre cele mai reusite din opera.

Se aud fanfare §i melodie de mars, care anunta intoarcerea armatelor lui
Radames. Finalul actului doi este o scena grandioasd de masa. Poporul ii intam-
pind pe invingatori. Aida si prizonierii etiopieni cer indurare. Radames i sustine.
In cinstea victoriei stralucite, faraonul Egiptului hotariste sa le indeplineascd
dorinta, iar Aida va pleca cu tatal ei, care, la fel, se afld printre prizonieri.

Aceastd scend grandioasd contine diverse marsuri. Unul dintre ele, foarte
popular, caracterizeazd armatele egiptene triumfatoare:
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Actul trei. Introducerea instrumentala este un peisaj muzical poetic deo-
sebit. Prin mijloace simple, G. Verdi transmite atmosfera feerica a unei nopti
sudice, malul Nilului, sunetul linistit al apei, lund clara, palmieri:
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