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Asemanator altor popoare crestine, romanii incheie ci-
clul principalelor sirbatori de iarnd cu Boboteaza. Tine trei
zile: 5/18 ianuarie - Ajinul Bobotezei — 6/19 ianuarie — Bobo-
teaza, 7/20 ianuarie — Ziua Sfantului Ioan Botezatorul.

In aspectul crestin sirbatoarea este inchinatd amintirii
botezului lui lisus Hristos de cétre Sf. Ioan in apa raului Ior-
dan din Palestina.

Asemeni majoritatii sdrbatorilor crestine, Boboteaza
contine traditii atat bisericesti, cat si etno-folclorice pigane.
Este vorba de variate forme de folosire ritualica a folclorului
si apei, crezandu-se foarte mult in forta magica, purificatoare
a acestora. Scaldatul, spélatul, stropitul cu apa se practicau pe
larg in era pagind; apa sfintitd (aghiasma) se foloseste in cres-
tinism, mai ales cu prilejul Bobotezei.

Cercetitorii sustin ca la inceputul erei crestine cei care
doreau sa imbratiseze noua religie erau supusi unei speciale
spaldri ritualice cu apé (pentru purificare).

Prin anul 27 d.Hr.,, pe cand in Imperiul Roman domnea
Tiberiu (anii 14-37), iar in Iudeea - Irod Antipa (Antipas),
(anii 4-39), pe cursul inferior al r. Jordan aparuse un tanar
deosebit, cu numele Ioan. Se considerd cd era trimisul lui
Dumnezeu pentru a pregdti venirea, primirea si intelegerea
Mantuitorului lumii. Ioan practica spalarea ritualicd cu apd,
numind-o botezare.El cheama lumea s se boteze in Iordan,
totodata, pocdindu-se si schimbandu-si modul de viata.

Amiontim ci Ioan a fost unul dintre pruncii salvati de
mania lui Irod, dupa nasterea lui Iisus. Ioan era doar cu sase
luni mai mare decat Iisus. De aceea el a fost numit apoi si loan
Intaimergatorul. A fost fiul preotului Zaharia si a Elisabetei.
Ingerul i-a vorbit lui Zaharia c4 fiul siu va duce o viat sfanta
si va pregiti pe oameni pentru primirea si intelegerea Mén-
tuitorului.

Traditia spune ca Ioan mergea la apa Iordanului si vor-
bea multimii care se aduna in jurul lui: ,,Pocaiti-vd, adicd le-
padati-vi de picate, de faptele rele, pentru ci iatd vine Impa-
ratia cerurilor. Vine Impdaratul acestei Imparitii, un Imparat
cu totul deosebit de cei pamantesti, mai mare si mai puternic
decat toti ceilalti, un Imparat mare prin iubirea fati de oa-
meni, fatd de copii si varstnici, un Imparat care nu vgrea riz-
boaie, nu vrea nedreptate, nu vrea nici un rau. El vrea numai
iubire, dreptate, pace. aceasta este imparatia cerurilor”

Cand oamenii il intrebau: ,,Ce s facem?”, Ioan le spunea
sd fie buni: ,,Cel ce are doud haine, sd dea celui ce nu are si cel

ce are bucate, si facd asemenea”.

ADrhabYNICOAEBAIESU)

Dupa ce vorbea oamenilor, Ioan ii boteza in apa Iorda-

nului. Omul care venea la botez, intra pand la git in apa si
se pocidia - isi marturisea toate pacatele. Apoi Ioan ii afunda
putin si capiul in apa. Dupa aceea omul iesea la mal. Era ,,un
botez al cdintei; spdlandu-si trupul, omul se gindea la curati-
rea duhului de rele”.

Multi credeau cd Ioan este insusi lisus. Observand
aceasta, Joan spunea mul{imii ca el doar pregateste venirea
lui Iisus: ,Vine in urma mea Cel ce este mai tare decat mine.
Caruia nu-i sunt vrednic, plecandu-ma si-i dezleg cureaua
incéltamintelor. Eu v-am botezat pe voi cu apa. El inséd va va
boteza cu Duhul Sfant”.

Traditia spune cd lisus, care avea 30 de ani — virsta majo-
ratului la evrei — a venit si el in sdtucul Nazaret (in Galileea),
unde-si petrecuse copildria si tinerefea, ca sa impértaseasca
botezul prin pociinti, desi nu avea pécate.

Cand lisus a iesit din apd, s-au petrecut minuni. Cerul
s-a desfacut, lasand sa se vada Duhul Sfant (al lui Dumnezeu),
sub forma de porumbel, care a aritat lui Ioan si mulfimii de
langa rau ca cel botezat este Mesia cel promis, cd poseda toata
sfintenia Parintelui Ceresc. Porumbelul s-a asezat pe umarul
lui Iisus. Atunci din cer s-a auzit vocea lui Dumnezeu, Cel ce
ridica pécatul lumii” Dupa acel eveniment lui Ioan i-au zis
Botezitorul.

TRADITII POPULARE
Ajunul Bobotezei

Conform credintei populare (legate si de Craciun, de
Anul Nou, Boboteaza), sexul primului vizitator poate influen-
ta asupra puilor de animale care urmeaza si fie fatati in gos-
podaria respectivi in anul curent.

Se zice ca cine respectd postul in Ajunul Bobotezei ,,are
noroc”. Unii cred ca cel care posteste acum ,,ar putea intoarce
grindina si ploaia” vara.

Tin post negru, adici nu mindnca nimic pand a doua
zi, mai ales fetele mari, sperdnd cd se vor mérita mai degraba
si vor avea ,,miri frumosi, cuminti si bogati”! Flacii la fel nu
ménincé totd ziua, ca miresele sa le fie cuminti, robace, bo-
gate si frumoase”.

In dimineata Ajunului Bobotezei, dupi liturghie, care in
ziua aceasta se termind mai devreme ca de obicei, preotul face
putind agheasma si porneste prin sat cu sfintitul, incepand de
la casa proprie. Impreuna cu preotul merg prin sat si doi bar-
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bati in varstd, dintre care unul duce céldarea cu agheasma si
pamantul de busuioc (pentru stropit), iar celalalt - o traista
(pentru darurile primite).

In multe sate, pe linga cei doi barbafi, umbla si o multi-
me de baieti, iar pe alocuri si oameni in etate, care striga, cand
trec de la o casd la alta: ,,Chiraleisa! ori ,,Ni-ho-ho!”.

Astfel se dé de stire oamenilor cé se apropie de casele lor
preotul cu sfintitul. Exista credin{a cd strignd ,,Chiraleisa! ori
»Ni-ho-ho!, oamenii capétd noi puteri, ca toate relele fug de
la ei.

In asteptarea preotului, femeile si fetele mari intind pe
1azi si pe paturi hainele cele mai bune, pentru a fi si ele stropite
cu agheasmi, sa nu le roada moliile.

In pragul casei preotul este intampinat de citre gospo-
dar, care tine in mand o luménare aprinsa. Unele gospodine
au grija sd arunce inaintea preotului graunte de porumb, spe-
rand ci astfel vor avea noroc la pasarile oudtoare.

Dupa ce preotul termind sfintitul, membrii familiei
(dupd varsta) sdrutd crucea pe care preotul o fine special pen-
tru aceasta. Totodatd, ii stropeste pe tofi cu agheasma, majo-
ritatea crezand ferm cid aceasta ajutd la cresterea copiilor, la
vindecarea bolnavilor.

In trecut preotul era diruit, in primul rand cu un fuior
de cénepa ori de in, un caier de 14nd, pe care gospodina il pu-
nea la cruce. Pe alocuri dadeau preotului un
mosor cu afd, in loc de fuior. In Basarabia se
spune ca fuiorul este diruit preotului ,,pentru
cdmasa lui lisus”

»IORDANUL”
se considera cd aghiasma facutd la Boboteaza
poseda extraordinare calitdti magice de apdra-
re impotriva multor forfe malefice.. De aceea
sfintirea apei la Boboteaza se face cu ceremonii
deosebite. Amintim ca apa sfintitd se conside-
rd de doud feluri: aghiasma micé (ficutd cand
credinciosii au nevoie) si agheasma mare (in
amintirea botezarii lui Iisus Hristos in apa r.
Iordan).

Desi sfintirea mare a apei are caracter
crestin, radécinile ei principale ajung pana in

religia primard. Este vorba de vechile
credinte pigane in forta magica, puri-
ficatoare, facatoare de minuni a apei,
precum si in puterea plantelor verzi, a
focului, zgomotului la izgonirea spiri-
telor rele cu ocazia sfarsitului principa-
lelor sirbatori de iarna.

Forma actuald a ceremoniei de
sfintire a apei la Boboteaza este, in linii
mari, aceiasi cum era cu sute de ani in
urma. Actiunea aceasta se face intr-o
atmosferd de mare solemnitate, intr-un
loc public, de obicei la o apé curgitoa-
re, dar si la o fAntand, o cismea din cen-
trul localitatii.

In dimineata zilei de Boboteazi

pédlamarul bisericii si alti barbati prega-
tesc terenul unde va avea loc sfintirea apei - Iordanul. Duc in-
colo 0 masd, astern pe ea putin fin si apoi o acoperd cu o fatd
de masa. Pe masa pun vase curate (se numesc agheasmatare),
pe care le umplu cu apa de baut. Pe jos astern paie. Mai intr-o
parte aprind un foc.

Daci sfintirea apei se face la fAntana, stipanul ei plateste
in mod deosebit, pentruca dupa aceasta autoritatea lui spo-
reste cu mult in fata consétenilor. Se consideri ca in decursul
intregului an apa acestei fAntani este sfintitd. Ea nu trebuie
folositd la adapatul vitelor, la ghilitul panzei. Se zice ca ajuté la
curatirea vaselor, a fantanelor spurcate.

In timpul sfintitului apei, dupa ce preotul citeste rugiciu-
nile cuvenite, roagi sinitate capilor bisericesti si tarii, se trag
trei focuri din arme de vindtoare sau din pistoale. Candva se
tragea si din tunuri.

Credinciosii sunt convinsi cd atunci cdnd preotul - pen-
tru sfintire — cufundé crucea in apa si se produc impuscaturi,
ies din ea dracii, care, speriati, fug in toate partile. Nu-i vede
nimeni, in afara de lupi, care se iau dupd ei. Ajungandu-i, ii
rup in bucati.

Se zice céd din ziua Bobotezei toate apele (curgétoare si
statdtoare), izvoarele si fantanile rimén sfintite, dupa unii, in
decurs de doua sdptdmani, iar dupd altii, chiar sase saptdméni.
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yCapra’ — joc cu masca zoomorfa:
simbolisticd, expresivitate

Festivitatea de Anul Nou sau Reve-
lionul este o ,sarbdtoare nocturna de-
dicatd primului Zeu al omenirii - Anul,
personificare a Soareliu. Revelionul
- priveghi de inmormantare a Anului,
este numit An Vechi inainte de a muri la
miezul noptii si An Nou imediat dupa
renagtere” [1, p. 251], semnificd purifi-
carea si un nou inceput: anul vechi se
ingroapd, iar cel nou se naste.

Repertoriul acestei sdrbatori este
variat. Aldturi de Plugusor, Colindat,
Jocurile rituale cu misti zoomorfe re-
prezintd, in special, un spectacol ce sim-
bolizeaza fertilitatea si distractia. Un in-
teres deosebit in ce priveste semnificatia
simbolicd ii revine jocului cu masti zoo-
morfe Capra - ritual sacru reprezentatd
de un personaj mito-zoomorf cu o pre-
zentd fermecatoare semnificatd printr-o
energie excesiva si putere artistica de a
cuceri privitorul prin originalitatea pan-
tomimei si tinuta pitoreasca. Capra este
simbolul fertilitatii si fecunditatii. Prin
moartea si invierea sa a semnificat dis-
paritia Anului Vechi si nasterea Anului
Nou, a fost animalul prezicitor al tim-
pului, avind menirea de a aduce belsug
anului care urmeaza, recolte bogate, spor
de animale in gospodarii §i in turmele
satului.

In popor se zice ci, atunci cand
Dumnezeu a creat oaia, dracul a ficut
capra fiind un animal ,impur, asoci-
at diavolului, care adesea ia infitisarea
caprei sau a Tapului” [2, p. 28]. Deoa-
rece capra mananca enorm de mult, se
crede ca, simbolizeaza saracia. Capra
are sufletul divin, iar zbieratul stringent
si picioarele ii sunt ca la drac - simbol
ambivalent.

In cadrul obiceiurilor din preajma
Anului Nou, caprei ii revine un simbol

contrar opus celui constatat mai sus.
Prin alaiul cu maésti traditionale repre-
zentative, prin originalitatea, simbolis-
tica si acuratetea ddinuirii lor de-a lun-
gul timpului, cu muzicd si dans ritualic,
capra promoveazd mesaje frumoase,
binevoitoare.

Etimologia denumirii  jocului
provine din latinescul capra, dar si de
la numele animalului Capra cu parul
lung, cu coarne, mai mari si diferentiate
la mascul.

Etnograful roméan Ivan Evseev
constateaza: ,capra simbolizeazd gustul
pentru libertate, libertinaj, desfranare,
adulter, incapatinare. <..> In calitate
de simbol al fecunditétii si ca daimon
al fertilitatii, capra si tapul figureaza in
riturile agrare ale roménilor (jocul cu
midsti, capra)” [2, p. 28].

Jocul Capra este cunoscut si
la alte popoare. Promovand diverse
semnificatii: francezii o asociazd cu
sprinteneala sau cu gustul ei pentru li-
bertate; pentru béstinasii Indiei, nume-
le ei semnifica si nendscut, care inca nu
s-a manifestat; in China si Tibet capra
este asociata cu zeul trasnetului; la greci

simbolizeazd fulgerul. ,Ideea de a aso-
cia capra cu diversele manifestari ale lui
Zeus este foarte veche. Dupé Diodor din
Sicilia, caprele au fost acelea care au atras
atenfia oamenilor din Delfi asupra locu-
rilor unde fumegau méruntaiele piman-
tului.Cuprinse de ameteala, ele incepeau
sd joace. Intrigati de dansul caprelor,
oamenii au inteles sensul aburilor ce se
ridicau din paméant” [ 3, p. 187]. Folclo-
ristul romin Mihai Pop sustine parerea
ca: ,jocurile cu masti din Europa se leaga
de vechile rituri dionisiace sau de unele
variante populare ale acestor rituri rés-
pandite in zona noastrd, deci ne duc spre
originea tracica...” [ 4, p. 74.].

In mitologia romaneasc, capra sim-
bolizeaza ,zeita zoomorfd substituitd de
masca cu acelasi nume, care joaci si se
desfatd impreund cu anturajul ei divin,
format din ceata de colindétori” [1, p. 59].

Dictionarul enciclopedic defineste
acest obicei ca ,specie a teatrului fol-
cloric cu masti din ciclul obiceiurilor de
Anul Nou, in care un om mascat in capra
executd un dans specific si joaca rolul
principal intr-un scurt scenariu, in care
evolueaza si alte personaje” [5, p. 138].
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Etnograful Nicolae Béiesu in lucra-
rea ,,Iraditii etno-folclorice ale sirbato-
rilor de iarn’, cu privire la jocul Capra
sesizeazd ca: ,,spectacolul Capra confine,
de reguld, urmatoarele scene: partea in-
troductivd, descriptivd (demonstrarea
mdstii), ,moartea” sau ,,imbolnavirea’,
»vanzarea’ animalului si ,invierea’, ,,vin-
decarea’, ,,cumpararea” lui, uréri de bine
cu ocazia sirbatorii Anului Nou” [6, p.
280].

Recuzita principala a jocului o
constituie masca de caprd, care oferd
0 manifestare a Sinelui universal si nu
modifica personalitatea purtatorului.
Dar, poate exista o modificare a pur-
tatorului de masca care indeplineste
actoriceste acest rol identificindu-se cu
acest joc divin. Masca respectiva are as-
pect de animal si reprezinté Fata divina,
indeosebi fata soarelui, pe care o strabat
razele luminii spirituale exteriorizind
uneori tendinte demonice ce trebuiesc
izgonite. La un interval exact, masca de
capra reinvie contribuind, prin aceasta,
la explicatia originii obiceiului. Poar-
td si functie sociala care contribuie la
regenerarea timpului, spatiuluiu si pu-
teri magice de protejare a purtitorilor
mdstii de rauficétori.

Masca caprei asociaza diverse cate-
gorii de materiale. Capul este confectio-
nat din lemn §i simbolizeazi ,,principiul
activ, inteligenta, autoritatea de a guver-
na. <...>. I se atribuie un caracter sacru,
deoarece este considerat sediul spiritului,
al sufletului si al fortei divine (manei) ce
zace in om” [2, p. 28]. Maxilarul inferi-
or este mobil, pentru a ,,climpani®, fiind
acoperit cu bland de ied sau cu material

de culoare rosie <...>, simbolizeazd ,,cu-
loarea focului si a sdngelui, a dragostei si
a vietii, a sperantei si a sacrificiului <...>.
Rosul se asociazd nu numai cu principiul
vietii, cu forta impulsiva si generoasa, cu
erosul triumfator” [2, p.158]. Coarnele
mastii sunt adevarate (mai rar din lemn),
simbolizeazd ,puterea, fiind asemanate
cu cornul Lunei, sau cu razele Soarelui.
<...>simbol al abundentei si fecunditatii.
<...> Cornul intra in constelatia simbo-
lurilor fecunditétii prin asocierea sa cu
principiul masculin viril” [2, p. 46]. Pe
dimensiunea dintre coarne se situiazd
compozitii de margele - simbol religi-
os cu puteri supranaturale. Aldturi de
margele - batistele, simbolul ocrotirii
tandretei, iubirii etc. Panglicile multi-
colore infrumuseteazi masca si creaza o
atmosferd placuta, simbolizeazd impli-
nirea, nemurirea, curajul, perfectiunea,
triumful. Florile alungd simbolic intu-
nericul si frigul, iar oglinda - ,,simbol al
cunoagterii <...>, da o imagine inversa-
td a obiectului <...> e un «ochi» strain
in care cautdm adevarul despre noi, de
aceea, ea apare ca simbol al virtutilor si
pacatelor” [2, p. 123]. Barba este sim-
bolul virilitatii, curajului, intelepciunii.
Trupul mascai este acoperit cu un covor
tesut care ,,are un rol magic augural sau
protector. In mijlocul covorului poate
fi intilnita imaginea arborelui vietii,
<...>, simbol al totalitatii cosmice, in as-
pectul sau paradisiac, denotind fericirea,
bogitia, abundenta” [2, p. 48]. Uneori co-
vorul este inlocuit printr-o panza tesuta
si impodobitd cu panglici multicolore
din hartie ori cu fire de 1an3, in alte ori
panza respectiva este confectionata din
stuf, iar in alte vetre etnografice este folo-
sitd pielea adevirata de capra. Masca de
capra este sprijinitd de un bat (ciomag,
toiag, bata, baston) ce mai indeplineste
si functia piciorului. ,Orice batd are un
pronuntat simbolism phalic si fertiliza-
tor. Cu aceastd functie e prezent in <...>
cetele de colindatori etc” [2, p. 21], este
simbol al comunicarii si relatiilor dintre
oameni, al legdturii omului cu pdméantul,
al suveranitatii, al capacitatilor de a ordo-
na, ii apartin functii sexuale.Semnificatia
bétului este inruditd ,,cu a focului si, prin
urmare, cu cea a fertilitatii si a regene-
rarii” [3, p. 139]. Clopotul si sunetul lui
este asociat ,revelatiei divine, glasului
transcendentei, tunetului, armoniei, che-

madrii la meditatie si la supunerea fatd de
imperativele divine. Este mijlocul comu-
nicérii dintre cer §i pidmént <...>, clopo-
tul reprezinta si o unificare a principiului
masculin (limba clopotului) cu cel femi-
nin (cdmasa in formd de para)” [2, p. 42].
Prin batutul clopotului se alungd raul si
se purificd spatiul, iar biciul este simbolul
puterii judecatoresti si al dreptului de a
pedepsi.

Iata cum descrie masca caprei et-
nologul N. Béiesu: ,,Capul Caprei este
confectionat din lemn, cu maxilarul
inferior mobil, climpanitor, coarne, la
care sunt prinse flori artificiale, clopo-
tei, mérgele 5. a. Corpul animalului este
al celui care poarté Capra, fiind acoperit
cu o cuverturd sau o fatd de masé, un
tol, de care sunt prinse multe panglici
din pénzd ori hértie coloratd (= lana).
Sau corpul purtatorului Caprei este
acoperit cu un cojoc pe dos. Persoana
respectiva tine corpul inclinat inainte” |
6, p. 280, 281].

Cortegiul Caprei este constituit din
diverse masti rituale: ursi, cai, vulpi,
pauni, mosi, babe, uriti si ciobanul,
doctorul, evreul s. a. care evidentiaza,
intr o manierd originald si expresiva, ca-
ricaturald, cele mai urate si respingitoa-
re trasdturi ale caracterului uman. Un
loc aparte au mosii si babele — reprezen-
tanti ai cultului fertilitatii si fecunditétii
a céror elementele definitorii ale fizio-
nomiei: ochi, nas, gura, urechile si parul
sunt ingenios metamorfozate pentru a
intruchipa bétranetea.

Traditional, jocul caprei era acom-
paniat de fluier si toba. Fluierul, can-
tatul la fluier ,vrijeste intreaga fire,
invie mortii, face sd creascd vegetatia,
imblanzeste animalele, indeparteaza
duhurile rele. Fluierul e un mijloc de
comunicare cu spiritele de dincolo. Este
un simbol faliform al strimogului mitic.
<...> Proprietatile magice si sacralitatea
fluierului la roméni sunt evidentiate de
prezenta acestui instrument la toate ri-
turile, ceremoniile si jocurile populare”
[ 2, p. 62]. Etnologul romé4n Ion Ghi-
noiu constateazi ci fluierul este ,,in-
strument preistoric de comunicare cu
lumea spiritelor” [1, p. 120]. Zgomotul
dobei (tobd) reprezintd o manifestare
robustd asociatd cu ritmul Universu-
lui. ,Toba nu este numai instrumentul
ce da alarma sau anuntd ofensiva, ci si



glasul insusi al puterilor ocrotitoare de
la care vin toate bogitiile pamantului”
[3, p. 939]. Doba simbolizeazi ,,glasul
divinitétii dupa care juca feciorul mas-
cat, <..> si cu ajutorul caruia cetele de
feciori puteau alunga spiritele malefice”
(1, p. 104].

Intlnite mai mult in localitatile
din balta raului Prut sunt costumele
de capra confectionate din stuh (stuf),
care au aparut ,intre cele doud raz-
boaie mondiale. Prin tesdtura de spice
de stuf, care imita parul caprei, prin
pozitia patrupeda a jucatorului si séri-
turile ritmice «capra de stuh» se apropie
de infatisarea si deprinderile reale ale
animalului reprezentat si marcheaza o
tendinta realistd in inlocuirea vechilor
simboluri de factura magicd” [7, p. 198].

Un alt costum de capra este si
cel confectionat din cordele colorate
considerat mai vechi de cét cel de stuf
si reprezintd ,,imaginea simbolica a ani-

malului purtétor de noroc” 7, p. 198].

Jocul ritualic al caprei si agilitatea
interpretilor, ritmul alert, versurile si
strigdturile ne trimit la energia renaste-
rii, la ideea fertilizarii. Vestitul folclorist
Mihai Pop in lucrarea ,,Obiceiuri tradi-
tionale romanesti” scrie: ,,caprele si ur-
sul dansau cu multd virtuozitate dansuri
grotesti” [4, p. 73]. Jocul se deruleaza pe
un fundal muzical de ,,Ostropat”, hors,
sau sarbd. In timpul jocului pot fi sur-
prinse mai multe faze succesive: capra
simuleazd cétdratul in copac, se imbol-
naveste si moare, moment in care cio-
banul intra in panica, urmand un dialog
straniu cu animalul. In acest caz, moar-
tea reprezinta simbolul perisabilitatii
vietii si al unui nou inceput, integran-
du-se in tematica si simbolica riturilor
de trecere. Apoi, capra renaste spre bu-
curia tuturor, glumele si ghidusiile ani-
malului reluandu-si cursul.

Ovidiu Bérlea in lucrarea ,,Folclor
romanesc” vol. I constateazi: ,,jocul ca-
prei (brezaiei) este mult mai spectacu-
los, cu sérituri indraznete si cu clampa-
niri ritmice ale falcii inferioare extrem
de zgomotoase, stridentd mdritd si de
clopotelul legat uneori de aceasta, incét
asistenta este patrunsé de valuri repeta-
te de fiori” [8, p. 274].

Costumatia bogatd, sprinteneala
si temperamentul interpretilor, ritmul
iute, vioi al figurilor dansului, dialogul
dinamic dintre actantii principali si stri-
gituri indreaptd constientul nostru spre
energia renasterii, la ideea fertilizarii ca
transformare cosmica. Dansul caprei
demonstreaza consumul energii vitale,
moare si renaste, simbolizind regenera-
rea ritualica si continuitatea vietii.

Personajul, care reprezintd capra,
este costumat in masca animalului re-
spectiv zeificat, dansind interpreteazi
si figuri caraghioase, hazlii, vesele. Jo-
cul promoiveazd o incércatura simbo-
lica profunda: cultul fertilitétii; preves-
titorul roadei sau a nereusitelor care
vor avea loc in anul viitor, iar veselia
executiei miscdrilor asigurd bogatia in
anul care vine. Acest dans frenetic cu
ritm grav, axac, este constituit din doui
parti: prima parte are finalul tragic -
moartea caprei simbolizdnd lumea care
moare, moartea fiind legata de simbo-
listica pamantului fiind totodatd si o
revelatie si introducere. Asa intelegem
moartea simbolica a caprei ce creaza ac-

cesibilitatea unei noi vieti eliberandu-se
de fortele si faptele negative si deschi-
zénd noi forte spirituale in scopul re-
generdrii proaspetelor orizonturi lumi-
noase. Moartea simboliza poarta vietii,
insemna schimbarea profundid prin
initiere. ,,Profanul trebuie si moara ca
sd renascd in viata superioara pe care i-o
conferd Initierea” [3, p. 599]. Momentul
mortii reprezintd ,,moartea” anului care
tocmai se incheie si nasterea anului care
vine. Apoi urmeazi dialogul incércat de
un simbolism misterios intre cioban si
spiritul caprei in rezultatul ciruia capra
invie. Concomitent natura se trezeste
la o viata noua, iar actantii jocului se
strdng in jurul caprei, de bucurie relu-
and ritmul sacadat al dansului, de parci
nu s-ar fi intdmplat nimic. Cazul re-
spectiv reprezintd un rit de initiere cu
puteri neomenesti, care simbolizeaza
transcendenta si atotputernicia asupra
vietii considerate energia si vointa lui
Dumnezeu.

Strigaturile sunt intonate de catre
cioban sau mos si variaza de la o loca-
litate la alta, dar si in functie de inter-
pret si constau in fragmente de cantece
lirice, descintece s.a promovand functia
magica-fertilizatoare.

Mascatii, prin jocul lor actoricesc,
coregrafic si de pantomima, prin striga-
te, chiote, miscéri caraghioase, gesturi
care acordd spectacolului mult umor si
veselie. Ei merg din casi in casd pentru
a aduce noroc si belsug.

Gospodarii multumesc mascatilor
cu bani - simbol asociat cu ,bogitia,
prosperitatea, puterea si colac - coptura
rituald, <...>, simbol cultural cu multiple
semnificatii.<...> Colacul ritual (rotund)
este simbolul Soarelui sau al Lunei,
semnificatie sustinutd prin ornamente-
le sale care transfigureazi o hierogamie
cosmicd. E obiect al sacrificiului ritu-
al, inlocuind jertfele animale, <...>. In
traditia romaneascd, colacul e simbol al
fertilitatii si ofranda rituald, strans lega-
ta de cultul mortilor” [2, p. 43], cu mere
si vin rosu - elemente ce caracterizeazi
anul care vine fiind foarte bun.

Jocul caprei dezviluie spiritul si
identitatea poporului nostru iubitor de
veselie, umor, este simbolul purificirii
omului, societatii, pregitindu-i sa intre
mai curati, mai descétusati in noul an.
Prin aspect si infétisare, capra jucatd
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la Anul Nou este un animal simbol, o
fiinta fantastica plind de maretie.

Conform celor expuse anterior re-
marcam cé stravechiul jocul cu masca
zoomorfd ,Capra” este un dans ritual
sacru de fertilitate, interpretat de cétre
bérbati de diferite categorii de varst,
mascati care nu au dreptul sd-si divulge
numele - obicei ce pastreazd semnifica-
tiile originale ale initierii.

Nu vom gresi dacd vom considera
cd dansul caprei provine din ceremo-
niile sacre arhaice inchinate mortii si
renasterii divinitétii.

Obiceiul si-a pierdut pe parcur-
sul existentei sale incdrcatura misticd,
fiind considerat, de multi, o manifes-

tare artistica, o ocazie de a prezenta
comunititii, diverse caractere comice
redate in culori vii, uneori stridente,
pentru inveselirea gospodarilor si urdri
bune cu prilejul Anului Nou.

Desi generatiile tinere nu dau o
importantd prea mare celor mai fru-
moase traditii nationale, mersul cu ca-
pra este o experientd unicd ce trebuie
traitd de fiecare copil pentru a cunoaste
si practica traditii vechi si a simti cu
adevarat spiritul sarbatorilor de iarna.
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Folclorul — datina strabuna cu lacrima de roua

Cerul de un albastru intens, mai
poartd amprentele anotimpului care a
pleca de la noi.

Florile pudrate de zdpadd mai zam-
besc soarelui, desi nu peste mult timp
vor adormi si ele somn lung sub glia
stramoseasca.

Ne bucuram cu totii de frumusetea
acestor zile viu colorate pregatindu-ne
sufleteste de reintélnirea cu Maretia Sa
- Folclorul.

Da, anume cu Folclorul, deoarece,
folclorul este asteptat cu mare drag de
admiratori, Folclorul este Mirul ce ne
tamdduieste ranile varstei, folclorul este
cartea de vizitd a plaiului nostru miori-
tic si mai ales cd si-a castigat definitiv lo-
cul in sufletele Ratusenilor din Criuleni.
Toate aceste se datoreaza celor ce acti-
veaza in Casa de cultura din localitate in
frunte cu directorul - Petru Chetrusca.

Mentionez faptul g, la Casa de cul-
turd din s. Ratus activeaza trei colective
cu titlu model: formatia de dans popular
»Cucoara” - conducitor Petru Chetrus-
ca, directorul Casei de culturd, colec-
tivele folclorice ,,Soimanii” si ,Floarea
dorului” conducator artistic — Ion Chir-
cu, care recent au invitat toti admirato-
rii de folclor s sarbatoreascd impreuna
Lisatul secului de iarnd - spectacol or-
ganizat cu ocazia jubileului de 10 ani de
activitate a colectivelor folclorice.

Cu aceastd ocazie, voi face o trece-
re in revista a activitdtii artistice a aces-
tor colective - fiind fondate in anul 2004,
din initiativa mea, de la bun inceput au
avut drept scop cercetarea, valorificarea
si promovarea obiceiurilor si traditiilor
populare precum si a costumului natio-
nal, toate fiind intruchipate de folclorul
muzical autentic romanesc. Pe parcursul
anilor au fost foarte activi la toate actiu-
nile culturale, fiind laureati a mai mul-
tor festivaluri rajonale, republicane si
internationale: Festivalul International
de folclor ,Mesterul Manole” - Criu-
leni; Festivalul obiceiurilor si traditiilor
de iarnd; Festivalul dinastiilor familiale;
Festivalul International de folclor din
Lituania; Festivalul ,Cetétilor” or. Ru-
pea, jud. Brasov, Roméinia; Festivalul
»Regile Brazilor”, jud. Bistrita-Nasaud
Roménia; Festivalul national al vinului.

La toate acestea actiuni culturale
au fost prezenti cu spectacole teatraliza-
te precum : ,Nunta roméneascd’, ,, Dri-
gaica’, ,,Plugarul’, , Sazatoarea’, ,Vara la
Duminica Mare”, ,Datina strdbund cu
lacrima de roud”- obicei de Sf. Gheor-
ghe, ,Mosii lui Simedru”, - obicei de Sf.
Dumitru’, fiind sustinute de un reper-
toriu foarte bogat de cantece folclorice
autentice, aproximativ 80 la numar. De
data aciasta au pregitit specatcolul tea-
tralizat cu obiceiuri si traditii din cadrul

sarbatorii crestin-ortodoxe ,,Lasatul se-
cului de iarnd” cu genericul ce atirna pe
frontispiciul scenei ,,Datina strabuna cu
lacrima de rou&”. Scena - casa mare, fru-
mos amenajatd cu covor, icoana impo-
dobitd cu prosopul moldovenesc, lada
cu zestre si masa de sdrbétoare incarcata
cu bucate dulci. De ce au ales anume,
aciasta sarbdtoare?

Moderatoarea seratei jubiliare -
Silvia Mititelu, care de altfel, a fost si
gazda spectacolului,ne-a mdrturisit ca
si-a primit oaspetii pentru ci Lasatul
secului de iarnd este o sarbétoare care
deschide Postul Craciunului de 6 sépta-
mini: 27 noiembrie - 7 ianuarie si deci,
se spune ci aceastd sdrbatoare trebuie
s-0 petrecem pe cinste, cdci prin Exce-
lenta Sa - Postul este ,,Aripa rugaciunii”
in care vom avea timp de marturisire
a pécatelor, de infrdnare, de smerenie,
de rabdare si de cdintd, care impreund
cu milostenia ne va ajuta, pe noi oame-
nii, s& dobandim harul Duhului Sfant,
sd ne impéacdm cu Dumnezeu, ca sd fim
mai buni, mai ribdatori si mai iertatori.
— In al doilea rand pentru ci, Postul
Créaciunului, ca importantd si durata
este al doilea Post, dupa postul Pas-
telui — de 40 de zile — si este foar-
te bland, in toate zilele de simbita si
duminicd, plus zilele de sérbatoare
sunt cu dezlegare de peste, ulei si vin.



— S$i nu in ultimul rind pentru c4, ziua
in care se sarbatoreste Lasatul de sec, este
ultima zi in care se manancé dulce inain-
te de postul Craciunului si se sarbétores-
te 3 zile — prefatat de Ajun- 26 noiembrie
si postfatat de Spolocanie- 28 noiembrie.
Cele trei zile alctuiau o sarbatoare comu-
nd in cadrul céreia se efectuau numeroa-
se obicejuri profilactice si divinuitoare:
— Profilactice in sens cd, prima zi din
postul Craciunului era denumita Spo-
locania in care se ficeau multe ritua-
luri de purificare in vederea pregatirii
de post - vasele in care se gitea sau din
care se manca de frupt se spalau si se
urcau in pod intorcindu-se cu gura in
jos ca sa nu se mai furiseze in ele spiri-
tele malefice, de unde erau scoase alte
vase in care se manca doar de post.

— Divinuitoare - atat pentru acei in
varstd cat si pentru cei tineri obice-
iul era important, intrucit §i unii si
altii erau curiosi sd vadd cine cu cine
se va imperechea si la care gospo-
dar vor merge la nuntd la anul viitor.
Potrivit traditiilor crestine, Lasatul Se-
cului este o sirbatoare nocturnd, care
ocaziona petreceri familiale impreuna cu
tineretul din sat, cu méncare si bautura
din belsug la care toti satenii, spre ldsatul
serii se adunau rand pe rand la casa unui
gospodar la care a fost sortit din timp sd
se desfasoare aciasta sarbatoare. Stapana
casei pregatea masa de sirbdtoare cu asa
zisele bucate dulci, gitite de gazda dar
aduse si de celelalte gospodine. Masa de
sdrbatoare este asezatd conform traditi-
ei la rasarit, fiind acoperita cu o fad de
masd alba, langa o icoand, iar in mijlo-
cul ei se ageza péinea si sarea, oud fierte,
friptura de pasdre, vin si multe fructe. Pe
parcursul cét se aseaza masa are loc un
dialog intre cumetre, fiecare dintre ele
vorbea despre semnificatia bucatelor ce
se vor servi in aceastd seard la sdrbatoare.
Cu multe zile inainte de Lisatul secului
flacdii din sat se intélneau la casa unui
gospodar, si {inind cont, in primul rand
de parerea gospodarului la care se aflau,
alegeau pe unul dintre ei, care va fi res-
ponsabil de buna organizare a sirbatorii
si gospodiria unde va avea loc sarbétoa-
rea propriu zisé, de obicei era aleasd casa
feciorului responsabil de organizare. Fla-
caii pregateau din timp recuzita pentru
buna desfisurare a sarbétorii - doud ver-
gele sfintite (nuieluse din lemn cu coaja

verde), avind functia divinititi- una
pentru fete si alta pentru feciori, doud
vase cu apa neinceputa in care se puneau
inelele béietilor si a fetelor.

In seara de Lasatul secului se face
un obicei frumos, care se numeste Afla-
rea norocului, deci, tineretul trebuie sa-
si scoatd inelele de pe degete ca baietii
sa le puna intr-un vas, iar fetele in cela-
lalt vas. In primul rand, asupra vaselor
se zice un descantec ca mai apoi, cu aju-
torul vergelelor sd se scoata céte un inel
din vasul baietilor, apoi din vasul fetelor.
In felul scesta recunoasterea inelelor se
prezicea cé cei doi se vor casatori si poa-
te ca la primavard vom juca la o nunta.
Obiceiul se repeta pand cand conduci-
torul va termina de scos toate inelele din
vase. Intre timp se glumea, se mai canta.
Dupi ce tinerii s-au imperecheat, toti se
asezeau la masa si chefuiau cu céntece,
joc si voie buna pand noaptea tirziu.

Cele expuse mai sus au fost prezentate
in prima parte a seratei jubiliuare a co-
lectivelor folclorice ,,Floarea dorului,, si
»Soimanii”.

In a doua parte a spectacolului au
fost prezenti oaspeti de onoare precum:
Parohul bisericii din localitate - Ioan
Marian, primarul comunei Drésliceni
- Petru Buzu, colectivul folcloric ,,Bas-
tina” din s. Peresecina r. Orhei condu-
cdtor artistic Zinaida Ignat, au vorbit
cuvinte frumoase la adresa membrilor
colectivelor pentru mdiestria artistica
interpretativd redatd prin dramatism,
tinutd scenica, dictie si nu in ultimul
rand - intonatie muzicala.

— O legenda spune despre o pasa-
re ce cantd doar o singurd datd 4n viatd.
La un anumit timp ea isi paraseste cui-
bul, cautind cu insistentd un mare tufa-
ris de spini si gasind spinul cel mai as-
cutit se arunca brusc cu pieptul peste el,
apoi cu un efort nemaipomenit se ridica
din nou spre cer si iardsi cintd, dar cdn-
ta atat de frumos doina moldoveanului,
incat o invidiaza toate pasdrile.

Doina - fiind sufletul vietii ome-
nesti, cere munci, stradanie, ddruire de
sine asemeni pasdrei din legendd, asa o
fac si membrii colectivelor folclorice de
la Casa de culturd Ratus interpretand
doina - deoarece lirica acestui termen
este specifica doar folclorului muzical
romanesc.

Dorul pentru membrii acestor co-
lective, este o simtire ce e la roman in
fire, cdci pe unde s-ar afla plange dupd
tara sa, dupd satul sdu natal cu casa
périnteascd, cu mama si tata, cu frafi
si surori, livada cu ciresi si gradina cu
flori - in care si-au inspirat primii fiori,
primele vise in noptile cu zori si primele
sperante in viatd cu amor...

Omenia-i legatura dintre om si
omenie - calitate aleasa ce ii caracteri-
zezd pe membrii colectivelor folclorice
fiind intelegétori, respectuosi si avand
o atitudine cuviincioasd de ceia ce fac.
Aceasta se datoreaza lor si nu in ultimul
rand celui ce conduce aceste colectice
care pentru munca prodigioasd in do-
meniul culturii pe parcursul a 30 de ani
de activitate, aportul adus la dezvolta-
rea culturii nationale, dna Elena Scifos,
directorul Centrului raional de culturd
pentru tineret, fiind delegatul Sectiei
Cultura si Turism Criuleni, a dat citire
Diplomei de Onoare din partea Minis-
terului Culturii decernata dlui Ion Chir-
cu - directorul Casei Republicane de
Cultura si Creatie Artistica a Tineretu-
lui Studios, conducatorul artistic al co-
lectivelor folclorice ,,Floarea dorului,, si
»Soimanii” de la Casa de culturd Ratus.

Aceste momente emotive au in-
spirat toti spectatorii printre care a fost
si agentul economic ,Moara lui Ion
Guzun” din s. Magdacesti, care intot-
deauna a demonstrat generozitatea sus-
tindnd valentele culturale spirituale si
materiale, ficind o donatie colectivului
de 3000 lei.

De asemenea, cuvinte de multu-
mire la adresa colectivului a adus si pri-
marul comunei Drasliceni Petru Buzu
si directorul Casei de culturd Petru
Chetrusca oferind diplome membrilor
colectivelor si suma de 5000 lei pentru
turneul colectivului la festivalul obice-
iurilor de iarnd (12-15 decembrie) in
judetul Covasna, Romania.

Aceste fiind spuse, doresc tuturor
admiratorilor de folclor sarbétori ferici-
te, noi realizari tuturor colectivelor fol-
clorice din tara ti traditionalul

LA MULTI ANI!

Cu mult respect Ion Chircu
directorul Casei Republicane

de Culturid si Creatie Artisticd

a Tineretului Studios, Chisindu
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£ VASHRKTA MALAL,
bibliotecaryBP Balabanesti

Tarna este anotimpul cu cele mai frumoase sarbatori,
care in sufletul fiecirui om trezesc emotii deosebite. Le astep-
tam cu drag, le intalnim cu céldura in suflet.

La data de 25 decembrie in incinta bibliotecii publice
Balabanesti, r. Criuleni s-a desfisurat serbarea cu genericul
»Obiceiuri si traditii de iarnd”, organizata de cétre subsemnata
in colaborare cu bibliotecarul gimnaziului, dna Iulia Broslav-
schi si directorul Casei de cultura dna Alina Orbu-Novac.

Sala bibliotecii devenise neancipitoare. In afari de
participantii la serbare - de la varsta de gradinitd pand la cl. a
IX - am avut un public spectator numeros.

A deschis programul serbdrii subsemnata cu un cuvant
de felicitare si un cantec chemare pentru...vremea colindelor.

E vremea colindelor,

E vremea colindelor,

Veniti, cantati si vd bucurati,
Craciunul in casd-asteptati.

Cerul de stele e plin,
Colinddtorii vin,

Sa fim mai buni, sd ne iubim,
Cu Dumnezeu sd fim.

Apoi cuvént de felicitare i s-a oferit si dnei Iulia Broslav-
schi. Oaspetele nostru de onoare a fost péarintele Gheorghe,
care a povestit despre semnificafia sirbatorilor religioase de
la Sfantul Andrei pand la Boboteaza. Copiii au vorbit despre
traditiile de iarna pe care le cunosc, au prezentat uratul, sema-
natul, sorcova, capra cu multd voiosie si amuzament, ceea ce
a placut publicului.

Cu colindul specific comunei Baldbanesti ,,Trei crai de
la rasarit” a venit in fata publicului ansamblul folcloric ,,Ma-
leanca” de la Casa de culturd. Domnitele din ansamblul et-
no-folcloric ,, Lastareii” au prezentat colindul ,,Deschide usa,

»Faraitraditii, adica fam suflet national, mcz 0 czvzlzm;w nu estef];oszbzla

. aGustave le Bon

crestine’, apoi au mai fost cantate si alte colnde frumoase.

La serbarea noastra a venit Sandut Perciuleac de la gradi-
nita ,,Prichindel” din s. Méldiestii Noi cu o poezie frumoasi si
amuzanta ,,Cantec” de George Cosbuc. Doinita Doban, eleva
la Liceul Teoretic Maldiesti ne-a transferat imaginar intr-o iar-
né de poveste ,,a celui rege al poeziei,” care a fost Marele Alec-
sandri, recitdnd pastelul ,,Jarna”. Anghelina Buzeacov, eleva cl.
a VlI-sea a distrat publicul cu ghicitori. Apoi a urmat sceneta
»latd vine Anul Nou” prezentati de Gabriel Malai si Sandut
Perciuleac. Gabriel Malai din Malaiesti in prezent elev la liceul
profesional nr.1 din Chisindu a venit cu cintecul lui Ion Aldea-
Teodorovici pe versurile lui Grigore Vieru ,,Pentru ea”

In cadrul serbirii a fost organizata o expozitie frumoasi
de desen pe tema ,,Jarna.Obiceiuri si tradifii”. Participantii la
serbare au mai prezentat parada mastilor.

In incheiere toti participantii au primit daruri binemeri-
tate si dulciuri de la mos Craciun. Copiii au ramas mulfumiti.




Meditatii despre artista Tamara
Ciobanu la centenarul nasterii sale

Cantareata de operd (soprand) si de muzicd populard
Tamara Ciobanu, ndscuta Taratanschi, a vazut lumina zilei la
22 noiembrie 1914 in s. Berezlogi, jud. Orhei. Urmeaza studii-
le muzicale la Chisindu cu renumitul bariton Gavriil Afanasiu
(absolvent al Conservatorului din Petersburg si al Academiei
de Muzica ,,Santa Cecilia” din Roma cu Antonio Cottogni),
apoi la Conservatorul ,,Leonid Sobinov” din Saratov cu Ale-
vtina Pashalova (canto) si la Conservatorul din Chisinau cu
Lidia Babici si Vasili Dolev (canto). De asemenea, a luat lectii
de canto de la Lidia Lipcovscaia

Debuteaza pe scena Teatrului Expres din Chisindu (1946)
in opera ,,Madama Butterfly” de G. Puccini. Solistd la Radio Sa-
ratov (1942-1944) si Radio Chisinau (1945-1951), prim-solista
a orchestrei de muzicd populara ,,Fluieras” (1951-1973), confe-
rentiar universitar la catedra de Canto a Institutului de Stat al
Artelor ,,Gavriil Musicescu” din Chisinau, din 1972 presedinte
a Societatii muzical-corale din RSS Moldoveneasca.

A sustinut spectacole de operda in ,,Madama Butter-
fly” G.Puccini, ,Evgheni Oneghin’ ,,Dama de picd’ de
PI.Ceaikovski, ,,Pe Donul Linistit” de I.Dzerjinski, colabo-
rand cu ALOgnivtev, S.Tregubov, A.Iuskevici, A.Dolgusin
s.a. De asemenea, a interpretat si a inregistrat ,,Aria Halkai”
din opera ,,Halka” de S.Moniuszko, ,,Aria Iolandei” si ,,Ari-
0so Nastasiei/Cumadtrei” din operele ,,Iolanda” si ,,Vréjitoa-
rea” de PI1.Ceaikovski, ,,Aria Chimenei” din opera ,,Sid” de
J.Massenet.

4% Dr. hab. VICTOR GHILAS,

Institutul Patrimoniului Cultural al ASM

A fost distinsa cu titlurile onorifice de Artistd Emerita
din RSS Moldoveneasca (1948), Artistd a Poporului din RSS
Moldoveneasca (1953), Artista a Poporului din URSS (1960),
cu Premiul de Stat al URSS (1950), a fost aleasd de 3 ori depu-
tata in Sovietul Suprem al URSS din legislaturile 3-5.

Tmplinirea unui secol de la nasterea Tamarei Ciobanu,
aniversare consemnatd in Republica Moldova prin diverse
manifestari, presupune in mod firesc actualizarea si evocarea
artei interpretative a acestei personalitdti de marca a culturii
nationale. Totodata, celebrarea centenarului onoreazd, impli-
cd afectiv si, in acelasi timp, responsabilizeaza. Concerte, emi-
siuni televizate, articole publicate in presa periodica, expozitii
de carte, masa rodunda, desfisurata in cadrul Academiei de
Stiinte a Moldovei la 27 noiembrie 2014, contribuie la subli-
nierea infaptuirilor artistice cu care se identifica acest destin
intruchipat in armonia cantecului.

Tamara Ciobanu a fost un nume mare, la timpul respec-
tiv, stdpanind cu autoritate cintecul popular de la noi. Ficand
legamant pe viatd cu genul cantecului de masa, a pornit pe
calea promovarii lui cu convingerea cé e nevoie de valorifica-
rea esteticd a acestuia pe scena de concert. Nédscuta in mediul
rural, ea a intrat in marea scend a muzicii prin intermediul
culturii academice. Talentul nativ si calitatile vocale au inclus-
o initial in arta academicd de canto pentru ca, ulterior, sa-si
revada brusc cariera artistica. Cum se explicd aceastd meta-
morfoza, la prima vedere, mai putin obisnuiti?

Raspunsul ni-1 ofera creatia interpretei, care a rezultat
din colaborarea ei cu orchestra de muzica ,,Fluieras’, alaturi
de care a activat pe parcursul a mai bine de doua decenii. So-
prana exceptional dotatd vocal, Tamara Ciobanu s-a afirmat
ca interpretd de o expresivitate scenica deosebita. Fire agera,
de o rara culturd muzicald, artista cucerea si entuziasma pu-
blicul prin natura vocii ei de o culoare si bogatie de nuante
impresionanta. Tamara Ciobanu traia muzica si poseda darul
de a trece lejer rampa chiar de la prima intalnire cu publicul
spectator, fapt ce i-a atras admiratia acestuia prin aplauze la
scena deschisd. Arta vocala a interpretei, slefuitd cu o exem-
plard acribie, in planul tehnicii vocale, stépanirea cu siguranta
a dictiunii si frazarii muzicale - rod al scolii academice - faci-
lita transmiterea directd a mesajului cétre ascultator.

In materie de canto trebuie consemnat si faptul ci emisia
vocala era foarte bine pusa la punct, procesul respiratoriu —
adevarata baza a tehnicii vocale - fiind ajustat cu mult pro-
fesionalism in functie de posibilititile vocale (din piept sau
de cap). S-ar putea spune ci stiinta de a utiliza cu dexteritate
vocea constituia una din marile ei exigente.
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Déruirea emotionala plenard, supletea si usurinta glasu-
lui, temperamentul scenic vibrant, echilibrul in dialogul din-
tre solista si orchestra i-au asigurat un real succes in interpre-
tarea mai multor cantece populare, care au consacrat-o.

Referindu-ne la calitatea pieselor interpretate, se impun
a fi remarcate valoarea artisticd si sorgintea diferita a aces-
tora. Dimensiunea realizarilor de creatie ale Tamarei Cio-
banu trebuie apreciatd prin prisma repertoriului vehiculat
in scend, printre lucrarile in cauza figurand cele provenite
din mediul traditional (,,Mana Gheorghe, boii bine’, ,,Bun
ii vinul ghiurghiuliu”, ,,Zis-a badea c-a veni’, ,,Vin, badita,
vin diseard’, ,,Hai, mama, la iarmaroc’, ,,0f, lelitd Marioa-
rd’, ,,Leana’, ,,Morisca” s.a.), dar si cele din creatia de autor
(E.Coca, D.Gheorghitd, N.Leib, T.Marin, A.Ranga, V.Rotaru,
S.Lunchevici, V.Vilinciuc), scrise in stil popular (,,Doina
noud’, Cdnatuie’, ,,Hora de sdrbétoare”, ,,Marioara’, ,,Numai
cantecul ramane”, ,,Mai barbate, barbatele”, ,,Poem despre
Moldova’, ,,Firicel de iarba rard’, ,,Hora pacii” s.a.). Tamarei
Ciobanu ii apartine prima piesa inregistrata in Moldova pe
banda de magnetofon, acesta fiind cantecul ,,Morisca”

Timpul in care a trdit §i a activat interpreta a fost unul
cand spiritualul era puternic marcat de social, iar ofertele
pentru arte veneau din alte zone decét cele firesti. Este difi-
cil sd ne oprim asupra fiecarei lucrari din repertoriul artis-
tei. Activitatile culturale ale acestei soprane de exceptie sunt
mult mai ample decat posibilitatile analitico-informative ale
acestui succint demers. Aldturi de incontestabilele merite ale
Tamarei Ciobanu in promovarea peste hotare a imaginii tarii
ei de origine, intr-o perioadd cand muzica autohtona era prea
putin cunoscutd, doua subiecte ne apar deschise: cel al stilului
de interpretare si cel al repertoriului.

Aici am putea aduce in discutie versiunea interpretativa a
melosului muzical popular care, bineinteles, a fost influentata
de pregatirea ei muzicala, forjatd pe cunostinte academice
temeinice, care, credem, s-au repercutat si asupra stilului de
interpretare: abateri de tempo sau de agogica, unele accente
putin specifice muzicii etnice de la noi, un sunet neobignuit
de puternic pentru transmiterea adecvatd a mesajului cinte-
cului popular - toate, consideram noi, improprii stilului de
interpretare a muzicii traditionale, mult mai specifice artei
de canto academic. Cat priveste repertoriul interpretei, vom
mentiona faptul ca apostolatul ei l-a constituit, in buna par-
te, promovarea scenicd a cantecului popular stilizat, de autor,
ponderea acestuia fiind, relativ, unul destul de mare, dar, fa-
cem o remarcd cd, valorificarea stilizata a cantecului in sce-
nd era proprie si altor interpreti de la noi in acea perioada.
Totusi, interpreta a avut unele resentimente fata de faptul ca
nu avea libertate in alegerea repertoriului cd nu putea vorbi
despre studiile sale din anii interbelici si participarea la bogata
viatd culturald a Chisinaului de pand la 1940. Bunaoara, in co-
pilarie a cantat in renumitul cor condus de cunoscutul dirijor,
compozitor, preot si om de culturd Mihail Berezovschi.

Cu toate acestea, in memoria contemporanilor sai, Ta-
mara Ciobanu a ramas o personalitate artisticd sinonimd
cantecului popular, care si-a pus vocatia si pregitirea sa ex-
ceptionald in slujba Euterpei. Traversind un bogat repertoriu
de piese lirice, artista a imprimat fiecirui cantec atmosfera

proprie continutului emotional, asa cum a simtit-o, stradu-
indu-se cu toatd puterea talentului si ofere satisfactii depli-
ne consumatorilor de muzicd. Ea a crezut sincer in virtutile
catharctice ale cantecului nostru popular, promovandu-1 pe
meridianele globului in mdsura capacititilor sale artistice.
Artista a promovat cu insistentd creatia multor compozitori
tineri din republicd, interpretand lucrérile acestora in recita-
luri, concerte, in mediile artistice din tara si de peste hotare.

Vocatia interpretei s-a manifestat de-a lungul anilor nu
doar in tard, ci si departe de hotarele ei. Pe parcursul carierei
artistice a promovat un mare repertoriu de cantece lirice in
Republica Moldova, URSS, Albania, Austria, Birmania, Ca-
nada, Cehoslovacia, Finlanda, Germania, India, Jugoslavia,
Mongolia, Polonia, Ungaria s.a. De un rdsundtor succes s-a
bucurat arta interpretei (in timpul turneului intreprins cu ca-
pela corala ,,Doina”) in Roménia la Iasi, Constanta, Craiova in
1953. Ziarele romanesti mentioneaza si ii elogiaza ,,inegalabi-
la mdiestrie interpretativa a cantecului popular moldovenesc”,
»dexteritatea interpretativa extraordinard” La unul din con-
certele Tamarei Ciobanu in Romania a asistat Mihail Sadovea-
nu. Dupd aparitia si evolutia ei in scend scriitorul si-a sprijinit
capul in maini si a soptit: ,,Dumnezeieste. Dumnezeieste”

Cunoscuta mezzo-soprana sovieticd Irma Yunzem - cea
care avea in repertoriu si interpreta cantece din creatia si in
limba a peste 50 de popoare de pe glob, printre discipolii aces-
teia numarandu-se Olga Voronet, Jana Bicevskaia, Alexandra
Strelcenko - cu referire la arta interpretativa a Tamarei Cio-
bani se exprima astfel: ,,cAntecele dumneavoastra, miiestria
interpretativd, eleganta, farmecul si timbrul, culoarea vocii
releva calitatea unei mari artiste”

A flancat tinerii interpreti, debutanti pe scena muzicii
populare. Un exemplu, in acest sens, ar fi Valentina Cojocaru.
Dar nu numai atat. A educat si cativa interpreti de valoare,
printre discipolii ei numarandu-se artisti consacrati in pei-
sajul cultural al Moldovei din stinga Prutului: Nadejda Ce-
praga, Alexandru Lozanciuc s.a. A avut si un vis, din pacate,
neimplinit si anume: ca interpretii de muzicd din Moldova sa
aibd o ,,Campie a Céntecelor” aidoma estonienilor, unde, de
mari sarbétori, sd se intruneasca marii cantéreti.

La un centenar, se pune in balantd atat valoarea omului,
ct si opera sa. In perspectiva de mai sus, privitd in timp si
peste timp, panorama cantecului Tamarei Ciobanu, cét si figu-
ra artistica a interpretei se incadreaza unui profil integru, re-
zonand cu melodia populard. Prin arta sa, prin virtutile muzi-
cale pe care le-a integrat si le-a cultivat vocea e, artista a avut
un rol considerabil in promovarea cantecului popular moldo-
venesc pe meridianele terei, trasind calea pentru stimularea
interesului de cunoastere a tezaurului sonor din tara noastra.
Numele Tamarei Ciobanu se inscrie firesc in analele culturii
din Moldova est-prutene, cariera artistica a careia a fost dusa
cu destula demnitate la bun liman. Memoria fatd de perso-
nalitatea ei ne indeamna sd-i cunoastem mai bine postuma

opera muzicald, sd o apreciem ca atare la valoarea-i cuvenita.
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% Silvia Florea,
Sectia cultura, Soroca

Arta de a croseta ofera posibilitatea de a utiliza o gama
bogatid de imbinari de laturi din firul de ata si procedee tehni-
ce, care ofera ca rezultat o mare varietate de noi modele a pie-
selor crosetate. Acestea prezinta o pretioasa comoara de valori
decorative exprimate prin simful practic si gustul artistic al
artei populare moldovenesti.

Crosetarea are o mare importantd educativd a generatiei
tinere si are drept scop deprinderea cu munca, educarea fru-
mosului.

Recent in satul Vasilcau s-a desfasurat Atelierul de
creatie in baza Centrului de mestesuguri populare ,Croseta
fermecatd’, conducitor doamna Ludmila Prepelita, organizat
de Sectia Culturd si Turism Soroca. Acest centru activeaza din

anul 2007, iar in anul 2009 i s-a conferit titlul ,,model”.

In cadrul atelierului copiii au crosetat bibelouri pentru
impodobirea Pomului de Craciun, care sunt mai originale de-
cat cele pe care le cumpérdm de la piad sau magazine.

Se spune ci arta crosetei o insusesc numai fetele, dar in
acest centru manuiesc cu pricepere croseta si baietii. Eu au
crogetat diferite jucdrii, lucrdnd dupa scheme.

Dovada lucrului dus de conducitorul centrului sunt nu-
meroasele diplome de participare la diverse actiuni culturale
locale, nationale si internationale.

La acest atelier au participat colaboratorii Sectiei Cultura
si Turism, mesteri populari, conducitori si membri ai centre-
lor de mestesuguri din raion, mass -media.
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Vlad Mircos, compozitor

Insasi genericul seratei de creatie a compozitorului si
muzicianului Vlad Mircos - ,,20 ani de inspiratie izvorata din
Dragostea fatd de Oameni si de Frumos” - deja i-a predispus
pe melomanii cantemireni-fogti colegi de scoala, de lucru,
sdteni, oameni de culturd, absolventii primei promotii a scolii
de arte ,Valeriu Hanganu” si pur si simplu iubitori de muzicd
- acea poezie a sufletului si chiar insasi sufletul poeziei spre
o seard de revelatie, de intilnire cu muzica, care, vine vorba,
este limbajul universal al omenirii, este stenografia sentimen-
telor, acea punte de legatura dintre viata rafiunii si lumea
sublima a sentimentelor. Or, rugat sa ,,descifreze” genericul,
compozitorul avea sa spuna ca ,,Unde dragoste nu e, nimic nu
e; daca fiecare dintre noi ar face toate lucrurile cu dragoste, cu
déruire de sine, daca am iubi cu adevirat $i am crede in ceea
ce facem, viata noastrd ar fi pur si simplu un Rai”.

Precum avea sa mentioneze, in debutul seratei i direc-
torul scolii de arte ,,V.Hanganu” din Cantemir, Virginia Bon-
cev, nu este mai mare bucurie pentru un dascal decat atunci
cand discipolii 1i urmeaza calea, dezvolta si creeazd lumea
vrdjita a muzicii, care spala din suflet praful ratiunii, la fel ca i
ploaia, pitrunde in inima, picitura cu picaturd, insufletind-o,
curafind si purificind cele mai alese sentimente. Imi amintesc
destul de bine cat de sarguincios, ingenios, priceput si talen-
tat, dar i modest, in acelasi timp, era fostul elev al gcolii no-

*Doud decenii de activitate de creatie a compozitorului si muzicianului

Vlad Mircos, originar din satul Antonesti, Cantemir

astre, Vlad Mircos, care inci de pe atunci ne insufla incredere
cd se va consacra celei mai sublime din artele frumoase muzi-
cii. Dupi absolvirea cu succes a institufiei noastre, a urmat
scoala muzicald din Tiraspol, unde a si inceput a scrie primele
melodii, pentru ca ulterior sd paseasca si mai indrdznet, mai
sigur in lumea compozitiilor muzicale in perioada studiilor la
Institutul (pe atunci) ,,Gavriil Muzicescu”. Ce sd vd mai spun
despre compozitorul, profesorul, omul Vlad Mircos, cantecele
cdruia au fost si sunt pur si simplu fascinante, dumnezeiesti,
sunt inalt apreciate in toatd tara, ba chiar si dincolo de hotarele
ei? Sunt sigurd ci orice melodie compusé de Vlad Mircos isi
are inceputul in inima dumnealui i este foarte bine ci aceasta
muzicd ajunge din nou la inimd, bucurandu-ne, inaripandu-
ne si insufletindu-ne. Meritul incontestabil al compozitorului,
muzicianului §i profesorului Vlad Mircos, absolventul primei
promotii a scolii noastre este si acel exemplu pentru toti
invatéceii nostri, acel indemn pe care-1 transmite dumnealui
prin fiece noua piesd muzicala.

... A fost, de bund seama, o seard deosebita, care varimane
pentru mult timp in inima si sufletul fieciruia dintre noi, cei
care am ascultat doar citeva din irepetabilele compozitii ale
lui Vlad Mircos, din acea inestimabild comoara, adevarat
tezaur muzical, cici dumnealui are in palmaresul componistic
cca 150 de perle - muzica ugoard, piese instrumentale, cAntece
pentru cor etc etc, incat spunea colegul dumnealui, director-
adjunct al liceului cu profil muzical ,,Alexei Mateevici” din
Chisindu: Vlad Mircos scrie mereu, fira intrerupere, este
foarte bine organizat si de aceea le reuseste pe toate. Drept
confirmare, prima lui invétatoare din satul Antonesti, Larisa
Nicolenco spuse ca Vlad se deosebea de ceilalti elevi anume
prin faptul ca stia ce doreste si-si atingea in permanentd
scopul. Actualul director al gimnaziului ,,L.Chiriac”, Vladislav
Caramalac, il numi pe Vlad ,doctor al sufletului si inimii oa-
menilor”, melodiile sale timédduiesc orice boald i noi trdiim un
inaltator sentiment de bucurie ca suntem sétenii, pimantenii
dumnealui. Cuvinte de legitimd mandrie §i recunostinta din
partea comunitétii aduse i primara comunei, Lilia Malcov, la
fel -Aurelia Nechit, sefa adjunct, serviciul culturd, Consiliul
raional actuali si fosti discipoli ai compozitorului §i muzi-
cianului cantemirean. Mai intai corul scolii de arte ,Valeriu
Hanganu” (dirijor-Marina Simion), apoi cétiva discipoli ai
scolii (profesoard Inga Baran), iar apoi distinsele interprete
de muzici usoard, laureate ale concursurilor nationale si
internationale - Carolina Gorun, Anigoara Patrascu si tAndra
pianista Corina Lupagcu - au interpretat cele mai indragite
piese ale lui Vlad Mircos, printre care - cunoscutele slagére
»Flori pentru invatitori” (dedicatd profesorilor scolii de arte



din Cantemir), ,,Buna dimineata”, ,Lacrima iubirii’, ,,Ploi si

amintiri” i multe altele.

... Emotionat pani la lacrimi, Vlad Mircos gési, la ran-
du-i, cuvinte de profundd si sincerd recunostin{d pentru
périntii sdi (tatal, Chiril, a fost prezent la festivitate), prima
invétatoare, Larisa Nicolenco, directorul scolii de arte, Virgin-
ia Boncev (ficu chiar un frumos cadou pentru alma-mater-o
floare, care-i va purta numele!), fosti colegi, multi dintre
care activeazd in institufia natald, actuali colegi, interpreti,

instrumentisti, organizatori si moderatori ai acestei minun-
ate serate, care a confirmat inci o dati cad in aceastd lume nu
existd decat un inger de luming, care are putere asupra spiritu-
lui raului: e ingerul muzicii. Sau, cum afirma profetic marele
Grigore Vieru: pe Dumnezeu il poti intalni pretutindeni: in
stropul de roud, in lumina soarelui, in ochii florilor, in can-
tecul izvoarelor si al privighetorilor, dar il vei cunoaste cu
adevdrat in muzica.

»Maria sa Folclorul si Poporul”

Acest frumos generic al sarbatorii
desfasurate la Casa de culturd din s. Cu-
curuzeni a incununat suita de manifes-
tari culturale artistice din cadrul con-
cursului raional ,,La izvoarele vesniciei’,
organizata de Sectia cultura in perioada
februarie — decembrie 2014.

Programul sarbatorii a demarat cu
aparitia in scend a personajelor Iliana
Cosanzeana si Fit Frumos, care fiind
poftiti la sarbétoare, au plecat impreu-
nd la Curtea Mariei Sale FOLCLORUL.
Batand la poarta curtii, deschizand larg
portile, Craiul a invitat in curtea sa,
rand pe rand, colectivele artistice care
activeaza la Casa de cultura.

Micii actori ai teatrului popular, in

rol de slujitori ai Folclorului — povestea,

sezdtoarea, jocul, balada, doina, ghici-
toarea, snoava, obiceiul, le-au multumit
acestora pentru munca si truda la pro-
movarea patrimoniului cultural imate-
rial, dorindu-le succese si dragoste pen-
tru cultura si neam.

Melodiile de joc aduse de fanfara
condusd de Ion Botnaru a purces sir-
bitorii o atmosfera de bund dispozitie.
Ansamblul folcloric ,,Seménatorii’, con-
ducitor Elena Negrutd a adus in scend
traditii si obiceiuri de munca a pluga-
rului incepand cu semanatul pana cand
péinea cea de toate zilele vine pe masd in
fiecare casa de gospodar.

Plini de energie, cu foc, dansatorii
condusi de Gheorghe Guriuc au cu-
cerit publicul cu jocurile ,Bucuria” si

# TAMARA PINZARU,

director artistic, Casa de culturd Cucuruzeni

»Hostropatul’, aprinzind si mai mult
atmosfera sarbatorii.

Slujitorii cantecului folcloric, an-
samblul de barbati, adevarati haiduci,
conducdtor Tamara Panzaru au inter-
pretat un program de céntece despre
dargostea de neam, de gluma si dor.

Maria sa Folclorul a indemnat pe
cei prezenti in sald sa-si iubeasca graiul,
neamul, traditiile - temelia noastra ca
popor. Formatia folcloricd ,,Mugurasii”
au inveselit spectatorii cu o ,Capritd”
traditionala ce a adus zdmbete spectato-
rilor, ca mai apoi toti cei prezenti sa fie
semdnati cu boabe de gréu si cu mireas-

ma minunatelor sirbatori de Craciun.
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Zilele Bibliotecii — in memoria
Mitropolitului Antonie Plamadeala

La 17 noiembrie s-a organizat
masa rotundd ,, Zidind iubire a intrat
in icoand’, participanti fiind studenti de
la Colegiul de Constructie, profesori si
elevi, consiteni ai Mitropolitului Anto-
nie Plimédeal.

Biblioteca publicd raionald poar-
td numele Mitropolitului Antonie, din
17 noiembrie 2006, cand printr-o de-
cizie a Consiliului raional Hancesti, la
o sutd de ani de la fondarea institutiei,
i s-a conferit acest nume ~IPS Antonie
Plamadeala — Mitropolitul Ardealului,
Crisanei si Maramuresului.

Antonie Plimideald a fost mem-
bru de onoare al Academiei Roméne
si al Academiei de Stiinte a Republicii
Moldova, al Uniunii Ziaristilor Profesi-
onisti Roméni, unul din cei mai distinsi
oameni de cultura basarabeni din toate
timpurile.

In cadrul mesei rotunde s-a discu-
tat despre omul de o rard cumsecidenie,
ilustrul bibliofil, ecumenistul, savantul,
istoricul si scriitorul Antonie Plima-
deals, originar din satul Stolniceni.

Directorul bibliotecii - Tatiana
Darii a deschis activitatea, iar autorul
acestui articol a fost moderatorul, tre-
cand in revista date din viata si activita-

tea lui Antonie Plamadeala, o personali-
tate notorie de o varsta cultura.

Despre opera Sa prodigioasd si
valorile generl-umane care l-au carac-
terizat, despre cartea fratelui — Mihai
Plimédeald ,Refugiul. Deznddejde si
Sperantd’, opera care este 0 poveste im-
presionantd, cutremuritoare, a familiei
basarabene- Plamadeala, a vorbit Tudor
Plicinta, specialist la Directia Cultu-
ra si Turism, totodatd povestind celor
prezenti , ideia personald de a denumi
Biblioteca cu acest nume.

Pertu Balan - fost profesor, consi-
lier raional, ne-a relatat despre legifera-
rea acestei Decizii si semnatura factori-
lor decizionali.

Timp de opt ani de cand Bibliote-
cii i-a fost atribuit acest nume, trecind
de la idei la fapte concrete, s-a adeverit
ceea ce au spus atunci responsabilii de
acest eveniment:

— ,Antonie Plimideald va fi in-
gerul pézitor al Bibliotecii raionale
Hincesti” a mentionat intr-un interviu
Tudor Plicintd - seful Administrati-
ei Publice Locale a Consiliului raional
Hancesti, (pe atunci).

Ion Tulbu ne-a asigurat cé: ,Cu
Antonie Plimadeald vom fi cunoscuti

#% LARISA SULEIMANOY,
BP I.PS. Antonie Plimadeal3

in toata lumea”

Cu ajutorul lui Dumnezeu si a fra-
tilor Plimadeald din Bucuresti s-au ade-
verit spusele.

Si, cine, dacd nu Valentina Coto-
robai, specialist principal in activitatea
bibliotecilor din cadrul Directiei Cul-
turd si Turism, a fost cea care a vorbit
despre toate evenimentele organizate pe
perioada de opt ani: Intalnirea cu fratii
Plimédeald Mihai si Alexa, Donatiile
de carte a Mitropolitului, Lansarile de
carte a lui Mihai Plamadeald: ,,Dosarele
nu stiu tot. Perioada anilor 1948-1956
Partea I, si ,Refugiul. Deznidejde si
Sperantd”, Simpozionul stiintific inter-
national ,,Antonie Plamadeald - ctitor
de spiritualitate si culturd roméneas-

v

c®, Fondarea muzeului ,,IPS Antonie

v

Plimaddeald”, Pelerinajele la Manastirea
,-Constantin Brancoveanu” de la Sam-
béta de Sus, Romania, fiindu-i al treilea
ctitor.

Doamna Valentina a indemnat si-1
aducem pe Antonie Plamadeald mai
aproape de oameni, sd-i aducem carti-
le mai aproape de cititori, ca sa fie mai
bine cunoscutd aceastd personalitate
ilustrd, reprezentativa pentru tara noas-
tra.



Emotionant a fost momentul, cAnd
profesoara de geografie de la gimnaziul
LIPS Antonie Plimideal®”
Stolniceni, Zinaida Mardare, a vorbit

din satul

despre vizita Mitropolitului in satul de
bastina, dupa 45 de ani. ,,L-am cunoscut
personal si stiam de aceasta personalita-
te cd-i remarcabild in lume, cu emotii si
cu lacrimi in ochi priveam cum a mers
la scoala unde a invatat, cum a ingenun-
cheat in poarta casei pdrintesti si luand
tdrdna in palme le-a trecut peste fatd,
sarutdnd pamantul”. Doamna Mardare
a venit la activitate cu trei elevi din clasa
a IX-a din Stolniceni, care impreund isi
scriu istoria satului: Tamasciuc Corina,
Chilaru Aurelia si Mordrasu Mihai - cei
mai buni activisti ce-si aduc aportul la
cercetarea §i promovarea valorilor isto-
rice si culturale a satului natal.

In cadrul acestei activitdti, direc-
torul Bibliotecii, in numele intregului
colectiv, a decernat ziarului raional
»Curierul de Hancesti” diplome pentru
colaborare indelungatd si parteneriat
stabil intre mass-media locala si bibli-
oteca raionald, reflectarea activitatii
bibliotecilor publice si promovarea va-
lorilor culturale. Dorind ziaristei Elena
Zaitev si red.-sef Tatiana Todoseiciuc,
ziarului, sd ajungd cu articolele lor in
fiecare casa, familie si in inima fiecarui
cetatean din raionul Hancesti si nu nu-
mai.

In final, cei prezenti au fost ghidati
de bibliograful Bibliotecii prin muzeul
,IPS Antonie Plimadeald’, et. IIL. Iar la
et. IL, in holul Bibliotecii pentru copii, a
fost inaugurata prima expozitie perso-

nala a tinerei pictorite din or. Hancesti,
Silvia Chirild, profesor de picturd la
Scoala de arte ,,Timotei Batranu” si mu-
zeograf la Muzeul de Etnografie din or.
Hancesti.

In urmitoarea zi, 18 noiembrie,
dupi programul stabilit a avut loc con-
cursul ,,Din bucatele bunicii’, pregatirea
bucatelor traditionale stramosesti. Con-
cursul a fost teatralizat. Soacra (Galina
Ambul) si nora (Diana Boenciuc) au
moderat evenimentul. S-au pregatit
asa bucate ca: peste la cuptor cu cartofi,
gdind rumenita cu legume, jambon de
porc, maliguta in zolnic cu fripturd de
porc si branza de oi, tortd de casa, pla-
cinte ca la bunica, colécei, paine de casi
si un clondir cu vin din butoi.

S-a interpretat cantece populare,
scenete, s-a recitat poezii. A fost insti-
tuit si un juriu obiectiv din angajatii
Directiei de Cultura, care au acordat
premii celor mai bine pregatiti. Spatiul
sdlii de lecturd era amenajat traditional.
Acest concurs a mai coincis cu sdrbato-
rirea hramului orasului Hancesti.

La 19 noiembrie, in incinta Bibli-
otecii de Carte Roméneasca a avut loc
Masa rotunda ,,Calculatorul Pro si Con-
tra’, moderatd de Maria Chirosca. Au
participat profesori, bibliotecari, elevi
din mai multe licee din oras. Aceastd
temd este actuald, de aceea scopul nos-
tru este de a informa beneficiarii de
impactul negativ al tehnologiilor infor-
mationale moderne asupra generatiei
in crestere. Secvente video despre avan-
tajele si dezavantajele calculatorului a
prezentat dra Tatiana Neagd, dupa care

s-a pus in discutie cele vizionate. Doam-
na Eudochia Placintd a adus argumente
convingatoare despre beneficiul si rolul
cartii in viata copilului si cé cartea este
un prieten devotat si intelept.

Cu sarbatorirea Hramului orasu-
lui Hancesti in Bibliotecd s-a organizat
sedinta clubului ,,Cunoaste-te pe tine
insuti” cu genericul ,,O seard in biblio-
tecd”. Biblioteca a fost vizitatd de copii,
tineri si maturi care au facut cunostinta
cu ultimele lucréri din expozitia perso-
nala de picturd a lui Eduard Conencov,
au vizitat muzeul ,,IPS Antonie Plima-
deala” si imaginile orasului vechi, expu-
se in holul Bibliotecii pentru copii.

La Momentul poetic a fost cititd
poezia ,Graiul matern’, din creatia pro-
prie a lui Simion Papanaga, membru al
Organizatiei Teritoriale de Tineret din
Hincesti.

S-au inscris mai multi cititori noi
in bibliotecd, iar vice presedintele raio-
nului Efim Moraru, care a venit in vizitd
cu familia, a felicitat pe cei prezenti cu
aceasta ocazie, dorindu-ne succese in
tot ceea ce facem si cati mai multi vizi-
tatori sa ne paseascd pragul bibliotecii.

La expozitiile tematice de carte
s-au prezentat revistele bibliografice:
»Hancesti trecut, prezent si viitor”, ,,Ei
au scris despre Hancesti” (medalioa-
ne literare hancestene). Sala de lectura
pentru maturi a fost amenajatd de sér-
batoare ce a bucurat sufletul si ochiul.
Chiar a fost seara de sarbétoare in bibli-
oteca.
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Concursul international de ansambluri instrumentale si vocale

»otefan Neaga” —

focar autentic de cunoastere

3% DOINA-CEZARA PROCOPCIUC
eleva an. IV, Colegiul de Muzica ,Stefan Neaga”

Colegiul de Muzici Stefan Neaga a
fost invéluit de un eveniment de exceptie
si incontestabil unic in Chisindu si chiar
intreaga tara — Concursul international
de ansambluri instrumentale si vocale
»Stefan Neaga”, editia I, desfasurat pe
12-14 noiembrie 2014. Acest concurs,
realizat gratie proiectului transfron-
talier Educatia artisticd si culturald in
contextul  cooperdrii  transfrontaliere
durabile, MIS ETC 2557 reprezinta un
frumos prilej tinerilor de a-si demon-
stra abilitdtile, profesorilor — de a face
schimb de noi cunostinte in domeniu,
iar melomanilor - de a se bucura de o
muzicd de calitate. Evenimentul implicéd
o pleiadé intreaga de persoane capabi-
le, energice si ambitioase, care au reusit
cu brio sa organizeze concursul si sa-1
deruleze in cel mai bun chip, amintim
partenerii proiectului - Asociatia KULT-
ART, Roménia si Centrul Bucovinean
de Arta pentru Conservarea si Promo-
varea Culturii Traditionale Roménesti,
Cernduti, Ucraina. Am avut onoarea
sd fim salutati in cadrul evenimentului
de lansare de citre inaltii oficiali: Chi-
ril Lucinschii, Igor Sarov, Leonid Bujor,
care au apreciat inalt semnificatia con-
cursului pentru integrarea si cooperarea
transfrontaliera prin cultura i arta.

Faptul cé peste 160 de concurenti si
circa 200 de profesori beneficiari al aces-
tui proiect au participat la eveniment,
valorificand posibilitatea de a pune in
discutie numeroase probleme ale cultu-
rii muzicale contemporane, procesului
actual de inviatimént muzical-artistic,
reprezintd un alt avantaj al concursului.

Ceea ce s-a i infdptuit in cadrul mas-

ter class-elor sustinute de recunoscuti
maestri ai culturii nationale. Astfel, au
avut loc 6 ateliere interactive la urméatoa-
rele sectiuni: Ansamblu pianistic si ame-
ral, Ansamblu de instrumente de suflat,
Ansamblu de instrumente cu corzi, An-
sanblu vocal academic, Ansanblu vocal
popular, si Muzicologie: Tehnici de lucru
in clasa de ansamblu de instrumente de
suflat - sustinut de Simion Duja, profe-
sor universitar, Artist Emerit (Academia
de Muzica, Teatru si Arte Plastice); Di-
dactica disciplinei ansamblului cameral
si de instrumente cu coarde - Olga Vla-
icu, doctor in studiul artelor, conferen-
tiar universitar si Ina Saulova, profesor
(AMTAP); Tehnologia didacticd in ca-
drul duetului pianistic - Turie Mahovici,
profesor universitar, solist al Filarmo-
nicii Nationale S.Lunchevici, Maestru
in Arta (AMTAP); Problema ,teoriei”
in arta muzicii: aspecte conceptuale si
didactice - Ion Gagim, profesor univer-
sitar, dr. hab., Margarita Tetelea,doctor
conferentiar universitar (Universitatea
de Stat A.Russo din Balti); Metoda si
tehnica vocald in clasa de canto acade-
mic - Ivan Cvasniuc, profesor universi-
tar, solist al TNOB Maria Biesu, Artist al
Poporului (AMTAP); Metoda si tehnica
vocald in clasa de canto popular - Ioan
Paulenco, conferentiar universitar, Ar-
tist al Poporului, solist al TNOB Maria
Biesu.

Atat profesorii, ct si elevii au avut
o extraordinard oportunitate de a afla
cele mai subtile si profunde informatii
despre tehnica ansamblului — comparti-
ment, ce de multe ori ramane in umbra,

cu parere de rau. Ansamblul constituie

cel mai util, frumos si interesant mijloc
de interactiune a interpretilor, ce presu-
pune relevarea viziunii proprii, surprin-
derea ideei celorlalti interpreti si intr-un
final, asamblarea acestora intr-un tot
intreg. Care sunt avantajele si dezavan-
tajele ansamblului, problemele intilnite
pe parcurs, istoria si actualitatea acestui
domeniu in muzica si multe alte lucruri
noi — sunt intrebdrile abordate si dis-
cutate in cadrul master class-urilor, de
asemenea $i problema feoriei muzicii in
cadrul procesului de invatimant muzi-
cal-artistic: importanta si aplicarea in
practica.

De notat faptul, cd in aceste
activitati au fost implicati o serie de ti-
neri, care au rdmas profund multumiti
si dornici sd mai participe in astfel de
manifestari, iar profesorii — satisficuti
de nivelul inalt al master class-urilor.

Asadar, acest tip de activitate este
binevenit si multasteptat de toti, in-
semnind o experientd ineditd pentru
tineri si profesori; o sansd deosebita de
a cunoaste remarcabile personalititi
ale artei muzicale contemporane, de a
discuta cu ei si insdsi de a crea relatii
colegiale sau profesionale. Acestea vor
contribui indiscutabil la dezvoltarea,
modernizarea si progresul vizibil al pro-
cesului de invdtdmant muzical-artistic si
desigur, la pregitirea unor specialisti de

exceptie in domeniu, distingi muzicieni.



Rolul folclorului in

#* MARIANA COCIERU
Institutul de Filologie al ASM

Povestea cu cocosul rosu

Diferitele puncte de vedere si atitudini fatd de elementul
folcloric au generat varietatea literaturii scrise, autorii asimi-
land in chip specific creatia populara. Dacd structura narativa
a lucrérilor drutiene videste ,,un pronuntat spirit de basm” si
o strnsa corelare cu legenda, povestea, balada, cantecul liric,
cele ale lui D. Matcovschi - legatura cu balada si lirica popu-
lard, proza scurtd a lui G. Meniuc, V. Iovitd, I. Burghiu - cu
modalitédtile snoavei, legendei si povestii, atunci V. Vasilache
in operele sale recurge la alegorie, la structura si sistemul de
conventii ale povestii, la simbolurile mitico-folclorice.

Criticul literar M. Cimpoi analizdnd metoda narativé a
romanelor lui Ion Drutd, Vasile Vasilache si Vladimir Beslea-
ga (in parte) mentiona cd aceasta: ,imprumuta adesea mij-
loace ale epicii populare: participarea lirica in desfasurarea
evenimentelor, descrierea lor ocolita, alegorica, folosirea sire-
teniei ca mod de interpretare lucidd a lucrurilor, complacerea
in redarea amuzant-umoristica sau pur si simplu picanta a
detaliilor si amanuntelor” [1, p. 85-86].

Apelul scriitorului V. Vasilache la tezaurul folcloric a
fost consemnat de nenumdrate ori de critica basarabeand. De
exemplu, I. Ciocanu analizeazd opera prin prisma aga-numitei
proze rurale, mentionand ca este ,,0 expresie a satului basara-
bean postbelic”, ,,0 istorie a satului din stanga Prutului, vazutd
oarecum din interior §i dezvéluita de fauritorii insisi ai acestei
istorii’, iar ,,in strdduinta lor de a exprima realitatea specifica a
satului, scriitorii apeleaza neapérat la mijloace si procedee din
creatia orala a sitenilor, la felul de a folosi resursele lingvistice,
specifice oamenilor de la sat, la alte particularitéti ale manifes-
tarii personajelor plasmuite de scriitori pe baza contemplarii
si studierii exponentilor populatiei rurale” [1, p. 321].

Exegeta Ana Ghilas, intr-un studiu asupra romanului
Povestea cu cocosul rosu, face trimitere la ,,perpetuarea pe te-
ren artistic basarabean a unui model epic si etno-epic ce-si
are sorgintea in spiritualitatea noastrd roméneasca, numit de
citre cercetitorul din Iasi Dan Ménucéd bonus pastor. <...>.
Aspectul tematic, psiho-social al bunului pdstor rezulta din
teama de absenta a valorilor, relevd conservatismul etnic, in-
toarcerea spre axiologia populard” [2, p. 328].

Intr-un interviu cu modernul Vasile Vasilache criticul
din Basarabia I. Ciocanu ii mérturisea propria viziune care si-a
creat-o vizavi de izvorul timaduitor si purificator al creatiei
populare in opera literara a protagonistului: ,,ai fost scildat si
inmiresmat, apoi infasat in scutecele folclorului mostenit de
veacurt’, ferit fiind in acest fel de soiul de literatura promovat
de L. Barschi, I. Canna, dar si de ,,boala «vacului I. D. Ceban»”,
la care replica autorul Povestii cu cocosul rosu vine cu o explica-
tie detaliata elucidand rolul creatiei populare asupra operei sale:
»Scriitorul basarabean, il am in vedere pe prozator, s-a tot ofilit
si pipernicit in folclor precum porumbul in horsita inflorita.

Lipsiti, dezmosteniti de matcd, de marii nostri inaintasi (<...>
Rebreanu, Caragiale, Camil Petrescu, Slavici, Agarbiceanu?),
asa ca unica sursa, mai bine zis unicul addpost, ne-a fost folclo-
rul. De aceea l-am cultivat in straturi si in rdzoare, prin cértile si
nuvelele anilor cincizeci-saizeci. Aidoma gospodinelor care-si
cultivd patrunjel in ghivece. Asa ne-am trezit noi, a doua gene-
ratie de prozatori, care nicidecum nu se putea conforma, dupi
Congresul lui Hrusciov, realismului socialist stanilist... Astazi,
crede-ma, cétre sfarsit de cariera literars, te descoperi un fel de
prozator... «indian precolumbian». Asa-zisa prozd moldove-
neascd, fard sa stie, fird sa-si dea seama, a frecventat popora-
nismul, semanatorismul si alte «isme» de la inceputul secolului
al XX-lea. S-a imbdiat in folclor si Ion Druta, nu intamplator
isi intituleaza primele proze mai dimensionate Frunze de dor,
Balade din campie... Si céte alte titluri ne caracterizeaza ca o re-
zervatie de cultura folclorici si folcloristicd” [3, p. 10-11]. Am
reprodus detaliat citatul pentru a da o posibilitate de a intelege,
cé desi folclorul a stat la baza romanului Povestea cu cocosul
rosu, reflectie pe care scriitorul nu o neagd, acesta pana la urma
1-a aservit, prozatorul precizind ca ceea ce s-a dorit prin mesa-
jul romanului a fost doar de a limpezi prin alegorie si parodie
situatia reald din mediul rural, aflat intr-o perioada dificild de
dezvoltare, torturat si oprimat de ideologia comunista. In cele
din urma, din confesiunile lui Vasilache esentiala ni se pare in-
crederea acestuia ca arta pana la urma reprezintd o incercare
a omului de a se feri de ,vrajmdsii’, ,,stihii’, foarte apropiatd
de credinta poporului in fortele malefice si apararea de aces-
tea prin magie, descantec si blestem. V. Vasilache ne apare ca
o figurd emblematica, bine documentatd, asemenea celor mai
mari scriitori, care cauta si descopere in permanentd cheile ar-
tei, nu in realitatea searbada, uscata, ci in trecut, in mitologie,
in antichitate. In cele din urma, patima pentru misterios culti-
vatd cu atita vehementd de bunica scriitorului, de intelepciunea
bunicului pe care a simtit-o la varsta de cinci ani (cdnd bunelul
se iartd cu fratii sdi de cruce inainte de moarte), dar si de cele
cateva clase de liceu la Iasi I-au marcat intr-un fel pe prozator,
trezindu-i, astfel, gustul pentru istorie, ontologie, etologie si
mitologie. Prozatorul e ferm convins ci o adevarata literaturd
se poate dezvolta numai in baza unor traditii instituite i rezis-
tente in fata timpului: ,La un moment dat scriitorul descope-
ra atractia suprema spre valorile prime ale acestei culturi, ale
acelei literaturi in care s-a trezit” [3, p. 17]. Criticul Ion Cioca-
nu descopera in operele lui V. Vasilache o modalitate narativa
»semifolcloricd’, ,,semibasmic’, o viziune autentic populars, ,,0
vorba cu talc ascuns’, ,,neaosismul expresiei’, care isi trag se-
vele din ,,adancurile autohtone” ale satului de bastina Untesti,
in felul acesta realizandu-se venirea ,,de acasi’ a prozatorului
in procesul literar: ,V. Vasilache vine de acolo, de departe si de
demult, ca o razbunare a celor care n-au putut si scrie si ca o
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continuare a acelor povestitori pe care nici nu se putea sa nu-i f
intalnit. Drept ca scriitorul nu e o dublur a lor, ci o continuare,
si incd una creatoare, cu perlele pe care le intilneste incepand
din copildrie si cét ii este dat sa traiasca, el trebuie sa stie ce sd
faca, adica trebuie si fie artist, nu pur si simplu unul care me-
moreaza §i «intrebuinteaza»..” [3, p. 23].

Dupa prezentarea contextului biografic al autorului, mo-
ment important pentru tratarea folcloristica a problemei asi-
milarii creatiei populare in opera unui scriitor, vom incerca
sd eluciddm rolul acesteia la realizarea artisticd a lucrarii Po-
vestea cu cocosul rosu. Titlul romanului este unul eminamente
simbolic. Pentru a defini sensul recurgem la afirmatia lui B.
P. Hasdeu referitor la acest tip de naratiuni folclorice: ,,Asa
este basmul cu cocosul rosu, numele unei glume copiléresti
ajuns a fi o locutiune proverbiald, cu sensul de o flecarie fara
sfarsit... In acest basm cu minciunile un herghelegiu isi pier-
de herghelia int-un dovleac sau intr-un pepene si o tot cautd
inzadar trei zile, apoi pe capul unei albine, injugate la plug
cu un bou, creste un nuc etc., adecd nu se potriveste, lucruri
supranaturale, ci se indruga niste absurditati, iar poporul face
totdeauna o mare deosebire intre supranatural si absurd. In
absurd el nu crede, in supranatural - da” [Apud 4, p. 222-223].

Romanul Povestea cu cocosul rosu de V. Vasilache, repre-
zinta in linii generale o povestire simpld populara, o intam-
plare fard sfirsit, iar personajul principal Serafim Ponoard -
prototipul unui Dénila Prepeleac in multe privinte, e plasmuit
in cheia eroilor fantastici din eposul folcloric.

Plasaté chiar la inceputul romanului, zicala chinezeasca:
»Daca ai doud cdmadsi, vinde una si cumpaéra-ti un trandafir”
il orienteazi pe cititor si reflecteze asupra celor ce vor urma.
Cimasa - obiect din domeniul utilului si trandafirul - din
cel al frumosului, precedd disputa dintre Serafim si Zamfira
asupra stravechiului conflict dintre frumos si util. ,,Ai vizut
ce-ai cumparat tu, mai?” - il intreabd Zamfira cAnd a vizut
dimineata boutul. ,Nu-i frumos, nu-ti place, asa-i?! se indu-
rerd el pe loc. Stii... si zice, parca sd se spovedeascd, parca sa
se mandreascd: Stii, Zamfird, mai mare frumusa{d ca dansul,
crede-md, nu era in tot iarmarocul!... Ma crezi? Patret. Uite
asa stateau oamenii imprejurul lui... si Serafim scoase mainile
de sub cap, raschira degetele zece, sa arite desimea admirato-
rilor. Cum ne-a fost vorba si intelegerea? Ia-ti ce-{i place, cd eu
te plac si in cele ce-{i sunt dragi...’[5, p. 74]. Intelegerea dintre
ce e bine si ce e rau, tema proprie povestilor fantastice, legen-
delor, il fraimanta mereu pe eroul principal, de fire fiind foarte
naiv §i percepand lucrurile asemenea copiilor, la suprafata,
desi uneori pare a fi cel mai intelept: ,,— Auzi tu, cum rod carii
ferestrarii?”, ,,El, bucuros de cele ce aude, cici e glas scump:—
Aud! raspunse Serafim. Taman ca méd gdndeam: asa roade bi-
nele raul..”, ,— Ei, ca ai spus-o si tu! Ce fel de bine? Carii sunt
doar réul, iar ferestrarii is buni-bunuti..”, ,— Drept, Marie...
dar, Marie, binele niciodatd nu se vede... si pentru rdu... binele
e tot un raul..” [5, p. 48-49].

In sondarea problemei dintre frumos si util participa cu-
plul dualist Serafim Ponoard si Anghel Farfurel. Dupa cum
rezultd din critica literard, aceste doui personaje sunt niste
proiectii simbolice, aflate mereu in opozitie. Serafim in religia
crestind inseamnd ,,rangul superior in ierarhia ingerilor”, iar

Sarapeion din greceste inseamna ,,locul inmormantérii anima-
lelor sfinte — Apis” [6, p. 520]. Numele personajului este cipatat
prin extensiune de la denumirea satului Ponoare (ponor — adan-
citurd sau coastd formata in urma eroziunii, a pribusirii sau
alunecarii terenului): ,, Acestui Serafim 1i ziserd satenii Ponoara,
pentru ca se nascuse in Ponoare - asa se numeste cogeamite
deal de pe tarina satului” [5, p. 9]. Semantica numelui explica
simbolic si personalitatea personajului care parcd se naruie, se
desprinde de semenii sdi prin felul de a gandi, de a proceda:
»Bine i-a spus-o Anghel intr-o emisiune: ,,Ponoara esti... si asa
ai sd te ponordsti!” [5, p. 184]. Numele celuilalt personaj vine
de la grecescul angelos, care semnificd ,,mesager”, ,,sol”. ,,Fiin-
te intermediare intre Dumnezeu si oameni, sunt simboluri ale
lumii spirituale, create inaintea altor fapturi. Desi au chip de
om, sunt, de fapt, fiinfe asexuate. <...> Aparitia lor in lumea oa-
menilor e o epifanie a sacrului. Din punct de vedere uman, ei
simbolizeaza aspiratiile spre perfectiune, elanurile ascensiona-
le, sufletul pur” [7, p. 81]. In credinta poporului roman fiecare
om are un inger si un drac: ,,Tngerul il pézeste, i aratd drumul
cel bun, il indeamn4 la bine, dard dracul - la pacate si la rau”
[8, p. 422]. Pe langa ingerii pazitori, mai exista si ingerii cei réi,
despre care se crede ci au pacituit cu pamantencele. Personajul
Anghel Farfurel e o proectie alegorica a ceea ce inseamnd de
fapt inger. E mai degrabd ingerul negru, in raport cu Serafim si
cu satenii, indeplinindu-si si misiunea sa de mesager al puterii
totalitare instaurate. Cercetatoarea Ana Ghilas ii caracterizeazi
astfel: ,,Serafim nu este pur si simplu un taran credul, un Dénila
Prepeleac sau o ipostaza a lui Picald (cum a subliniat critica
literard), ci mai simbolizeazd si divinitatea, neprihana. Anghel
nu este nici el doar o ipostaza a lui Pacald si nici nu intruchipea-
z3 doar spiritul practicist, ci mai intruneste, imbinate in persoa-
na sa, eroul, demonul si ajutorul, mesagerul zeilor (a puterii)”
[2, p. 330]. Prin urmare, personajele antitetice sunt proiectii ale
sacrului si profanului. Prin Serafim este prezent ,,homo religi-
osus” si lumea spirituald, iar prin Anghel - ,homo profanus’,
ateismul si desacralizarea lumii. E o perspectiva de exprimare
a naratorului cu referire la situatia sociala si politica dictata de
colectivismul fortat.

Structurat pe mai multe planuri, romanul denotd imbi-
narea tradifionalului cu formulele moderne. Ceea ce ne in-
tereseaza este modul in care isi creazd naratiunea. Formula
»La inceput era bout” plasatd chiar in primele momente ale
capitolului I e o aluzie alegorica la Biblie: ,La inceput era cu-
vantul. S$i cuvantul era Dumnezeu”, chiar dacd scriitorul ne
madrturiseste in confesiunile sale ca in acest enunf este pre-
zentd nota autobiograficd de apreciere a autorului, care ajunge
sa scrie abia la 40 de ani, considerandu-se pana la momentul
respectiv incd nedemn de a se avanta in ,,dalacul scrisului”.
Momentul demiurgic este remarcat si de academicianul M.
Cimpoi: ,Realizdnd o simbioza intre formele narative tradi-
tionale si moderne, Vasilache, moralist subtil si filosof-taran,
incepe mereu de la... Adam si Eva un dialog despre existenta
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umani” [9, p. 182]. Inzestrarea personajelor animale cu cuget
si grai e un element propriu naratiunilor folclorice, unde toa-
te obiectele, fiintele, fenomenele prind grai si executd lucruri
specifice oamenilor. Venerarea soarelui ca fiind sfint, element

propriu perioadei paganismului cAnd oamenii se inchinau la



fenomenele naturale, crezind ca acestea conduc lumea, o in-
tlnim si in romanul analizat. Asemenea eroilor din basme
care se roaga la soare, la luna, la vént, la tunet sd-i indrumeze
in calea lor de céutare, dupa care aduc multumire astrului in-
vocat, Serafim in finalul operei {i aduce rugiciune de multu-
mire soarelui: ,,Soare, fritica! PAnd acum n-am facut nimanui
nimica, nici un rau. Bogdaproste de darurile tale..., de paine,
sudoare, de ndduf si sare, de toate cele vizute si nestiute! De
lumina, de tihna, de ploaie si cuvant, de slava aistui pamant”
[5, p. 206]. Intr-o cercetare de teren din centrul Basarabiei am
intalnit rugaciunea de mulfumire: ,Mulfumim {ie, Doamne,
pentru paine si sare si darurile Mariei Tale” [10].

De conventionalul basmului folcloric tine aparitia perso-
najului Serafim, despre care maica-sa Ileana mdrturisea: ,am
luat lut. Lutul bot l-am ficut, l-am scuipat. Si odatd l-am suflat.
Catd matale ce ochi s-au holbat!” 5, p. 10]. O astfel de nastere
care ,,insofeste Marele Inceput al drumului existential, desi nu
mai péstreaza astizi in derularea sa secvente din scenariul mi-
tic, are in arhetipurile sale o structurd miticd, care se regaseste
in alte compartimente ale folclorului, in speta in basme, depozi-
tare ale structurilor mitice” [11, p. 14]. Raportat la numeroasele
basme romanesti, nasterea lui Serafim reprezintd un model al
arhetipului ,,zdmislirii miraculoase, din care apar, de obicei, eroi
ndzdrdvani” [Ibidem]. Elementele de naturd materald, dar si spi-
rituald, implicate in ,,conceptio magica” de procreare a eroilor din
povestile fantastice ne demonstreaza o gama larga de posibilitagi
de a ,,purcede grea” ale personajelor dornice de copii: promiterea
unor lucruri (juruirea); ingerarea unor produse vegetale: fire de
bob, busuioc, mazare, piper, graunte etc., animale: peste, carne
etc., minerale, metale; prin participarea elementelor naturii: apa,
aer, foc, pdmant, soare, vant, roud; a elementelor spirituale: vise,
rostiri, priviri; metamorfoza animalelor: porc, sarpe, iapd, vaci,
urs, cdfel s.a. in copii; sau nasteri miraculoase din animale: vaca,
ursoaica, oaie etc., presupuse a fi sub interdictia unei vraji si nag-
teri din protagonisti-barbati [12, p. 647].

In cazul de fati ne intereseazi procrearea prin participarea
unui element primordial in cosmogonia universald — pamantul.
Reprezentat de lut, ,,simbol al materiei informe, implicé ide-
ea creaiei prin actiunea de a frimanta lutul, care simbolizea-
zd gestul Creatorului” [11, p. 27]. Proza populara ne dezvéluie
acest arhetip valorificat in basmul Ion Néizdrdvanul din lut [13].
Eroul din basm este plamadit din lut, pus intr-o covitica si le-
ginat, cAntandu-i-se ceva. Intr-un final copilul de lut incepe sd
se miste, sa vorbeasca si creste ca unul din poveste. In functie
de acest conventional este procreat si Serafim, acesta prinzand
viatd in urma suflului aerului asupra botului de lut.

De conventionalul fabulosului {in si celelate elemente:
episodul cu aparitia lui Anghel, istoria punerii numelui [5, p.
25-26]; calea pe care o parcurge taranul Cozoroc spre iarmaroc
cu boutul de vinzare: ,,Calcau meleaguri nevézute: un deal, o
vale, un ses, un pod, stalpi atarnind sub sarme-odgoane” [5, p.
12]; formulele de narare: ,,Acu, daci l-a nascut, bdiatul n-avu
incotro sa nu creascd. ... Asd cd azi creste, maine creste, poimai-
ne nu creste, dar tot creste!” [5, p. 10], ,,A venit vremea si iatd
cé Ileana cea din Valea Ilenei i-a cumparat feciorului si pélirie,
si pantaloni, si a prins a-I trimite mai adesea ba la o dugheana,
ba la 0 moard, ba la o hord” [5, p. 15], ,Merge el, merge, da
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de colo si cerul se lumineazd” [5, p. 182]; elementele spatiale:
»Célcau meleaguri nevazute; un deal, o vale, un ses, un pod” [5,
p. 12], ,Oare-oare-i departe aist departe, care-o {ine pe Maria
mea peste munti si ape!” 5, p. 48], ,,Si unde isi arunca Serafim
incd o data ochii peste tarind, da acolo ca ieri, ca maine, ca azi
in dricul amezii” [5, p. 142] (asemenea plugarului din uratura
traditionald care se uita peste cAmpuri sd aleagd un loc curat de
arat si semdnat), ,,Jot pe rap, tot pe drum, tot pe langa garduri,
tot prin santuri” [5, p. 143] etc.

Personaj intelept, creat dupd modelul celor din traditia
noastré folcloricd, mama lui Serafim i explica fiului care-i
aceea calea omului pe pimant: ,,Intai si intai omul s aiba cui-
bul sdu, sa se insoare, sa le caute in obraz périntilor si sa-i aju-
te cAnd or imbatrani. lar dacd vine vremea sa-i ingroape, (...)
si s aiba si el copiii lui, sa stie si el ce-i chinul si necazul” [5,
p- 10]. Explicatia denota o traditie seculara de viata acumulata
de stramosi si transmisa generatiilor tinere. E cert cd astazi
unele principii morale ale strabunilor nu mai sunt respectate.
V. Vasilache ne demonstreaza acest lucru prin felul cum s-a
casdtorit Zamfira, care a rdmas insarcinata de la un alt barbat
si nu dupad casétorie cum se obisnuia pe vremuri.

Capacitatea omului de a face bine si a fi sensibil la fru-
mos, a continua traditia populard, dezvaluie perfectiunea spi-
rituald a personajului Serafim, care vrea si cinte oamenilor nu
pentru bani, ci pentru plicere: ,,Daci eu as canta, n-as lua nici
o para... Ce bucurie mai mare poti s ai tu, cand vezi: tu cinti,
altii horesc si se veselesc si iese ca si cum tu cnfi si horesti
dimpreuna cu dénsii, nu-i asa? Eh, de-as putea eu cinta..” [5,
p. 16]. Referindu-se la acelasi fragment cercetdtoarea A. Ghi-
las mentioneaza: ,Cuvintele personajului reinvie in memorie
o imagine a horei, traditie frumoasa uitata, si totodata expri-
md un principiu etic popular - colectivismul, coparticiparea
la viata spirituald a aproapelui tau prin intermediul creatiei
populare” [2, p. 333].

Coraportat la miticul bour din legenda despre descileca-
tul Moldovei boutul Apis devine un simbol. Boul este conside-
rat animalul sfant la multe popoare de agricultori. Romanii il
considerd ,,animal pldcut lui Dumnezeu” [7, p. 23], este aso-
ciat cu bunitatea, blandetea, calmul, truda si sacrificiul. ,,Boul
alb e un simbol solar, fiind pus in acelasi timp in legaturd cu
ploaia fecunda a cerului si cu fulgerele sau tunetele, dar si cu
stihia htoniand, cu brazdele arate, cu belsugul piméantului. E
un animal psihopomp, de unde prezenta lui in riturile de in-
mormantare; de obicei, carul mortuar era tras de boi. Apare
in multe rituri agrare ale roménilor cu functii fecundatoare si
apotropaice (cf. Plugusorul, Instrutarea boului etc.). Boul este
emblema Sf. Evanghelist Luca” 7, p. 23]. Din greceste Apis —
inseamnd ,,bou sfant”; la egiptenii antici era una din zeitatile
principale. Era considerat sfant dacd avea urmatoarele sem-
ne - bot negru, paté albé in frunte [6, p. 39]. Aceleasi semne
le are si boutul Apis. Pentru personajul Serafim, animalul are
importantd enormd. E sufletul acestuia raticit, singuratic ,,fard
mama, fara tatd’, frumosul la care aspird, nu in zadar, cand se
porneste la iarmaroc sa-1 vanda, se razgandeste si 1l lasd in co-
dru ca sd devina acel legendar si mitic Bour, care a stat de secole
in centrul stemei Moldovei. La o alta extremd, cea a basmului
fantastic, Boul balan este prietenul lui Fat-Frumos, care il apara
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in momentele grele ale drumului de initiere si-i asigura exis-
tenta chiar si dupa moarte [14]. O interpretare din perspectivi
mitologica a respectivului personaj ne propune si cercetitoarea
Olesea Garlea: ,,Zeitatea egipteand Apis, numele boufului lui
Serafim, se identifica in mitologia egipteana cu zeul fertilitatii
care a luat chipul unui bou, acesta e reprezentat in negru cu
nuante albe, stim ci bouful lui Serafim e «Alb» (Bélan) de unde
si antiteza Apis-Balan. Zeul Apis era atribuit ritualului mortii,
acesta micsora numdrul de chinuri pe care muribundul trebuia
sd le aibd si era considerat vitelul lui Osiris. Moartea lui Apis
era considerata nefericire, el era balsamat si péstrat in cavoul
Serapeum langd Memfis. Vasile Vasilache preia o perspectiva
dublé asupra imaginii boutului, una de naturéd pagana atribuitd
mitului despre Apis, cealaltd de naturd cresting, istorico-folclo-
rica conform cireia boutul reprezinta simbolul stemei {érii i
aminteste de mitul descélecarii lui Dragos” [15, p. 107].

Natura si satul — elemente ale bonus pastor, la Vasilache
sunt prabusite, ceea ce semnificd ideea surpdrii traditionalului
in faa societafii. Vatra casei batranei Ileana si ea prabusita,
rupta de casd. Elementele naturii: prunul, iarba, soarele de-
nota principii, stiri de spirit, iar imaginea mamei, a batranei
Ileana dezvoltd simboluri ale mamei-naturd si a mamei pas-
tratoare, ocrotitoare a vetrei parintesti.

Intrebarea ,Oare ce-ar zice, mama, daci ar afla?” semni-
fica, de fapt, apelul la trecut, la traditie. Pentru Serafim, mama
e focul din vatra, ocrotitoarea si aparatoarea acestuia.

Intalnirea cu bitrana Ileana Rapoaica, cind ajunge in
satul Necununati (numit Bortari pand a se pribusi dealul), il
deruteaza, adresindu-i-se la un moment dat ca unei mame,
Serafim vede in ea persoana dragi de care s-a despartit, ca
»frunza de pom”, din moment ce $i mama lui Serafim purta
acelasi nume Ileana. Momentul respectiv poate fi interpretat si
din alta perspectiva. In traditia populard roméaneasca, mama
este de fapt generatoarea omenirii. Nu in zadar intlnim chiar
in basmele noastre folclorice adresarea la o fiin{d de sex fe-
minin, in etate, care este imbinata si de cuvantul mamad sau
mumd, sau sfantd, de ex.: Muma-Péadurii, Muma-Pamantului,
Maica Domnului, Sfanta Vinere, Sfanta Duminici etc. ,,Nu-
mele personajului Ileana, mama lui Serafim, [dar si a bitrénei
din vdgduna Necununatilor — n. n.] ne explicd cercetatoarea
Olesea Garlea, nu este altceva decat transcrierea contextuali-
zatd a numelui mitologic al frumusetii feminine absolute: Ele-
na. lleana este autoritatea tutelara a universului cosmic, zeita
feminind si maternd a locului” [15, p. 108].

Batrana Ileana Réapoaica, oarbd la batranete, anunta un
adevar, care ar putea fi numit universal: ,,Un izvor, o padure si
duhul lor iti mai intoarce ca amintire pe limba gustul verdelui si
sangelui” [5, p. 191]. Gustul verdelui, ca metafora des valorifica-
ta de poetii contemporani, ,,culmineaza cu un simbol universal
de origine folclorica si face referintd la un complex de imagini
artistice traditionale”, ne explica T. Butnaru. ,,Dupé spusele
criticului roman G. Dragan, verdele «intruchipeazd umanul,
speranta, vitalitatea, nemurirea, principiul feminin (fertilul
protector)». Conceput ca «emblema a salvarii, a luminii spiri-
tuale», verdele e omniprezent in poetica eminesciand, precum
si la scriitorii contemporani Gr. Vieru, L. Damian, I. Vatamanu,
pentru a materializa conceptul popular despre vitalitatea spi-

rituald a neamului. Verdele este modul de integrare in spatiul
universului, a unei filosofii existentiale determinata de ritmul
miscdrii” [16, p. 37-38]. Cét priveste gustul singelui, acesta e
considerat din cele mai vechi timpuri ,,drept substanta a vietii,
vehicul al vietii si simbol al vietii” [7, p. 164] din care rasar toate
fiintele. Sdngele simbolizeaza alianta si inrudirea, patrimoniul
comun al neamului. Prin urmare, si expresiile: rudd de singe,
de acelasi sange, sdngele apd nu se face, sangele nevinovat cere
razbunare, singe cu sdnge nu se spala etc., dar si ritualul infra-
tirii prin schimbul de singe, reprezinta unicitatea si integritatea
unui popor, dar si lupta in numele dreptatii.

Batrana Ileana Répoaica este pastritoarea cantecului pit-
palacului, adicé al elementului mistic al culturii mitico-folclo-
rice, este ,,cantul copildriei noastre” pe care il cautd cu atata
inversunatre Serafim, dupé ce rdmane singur, fiind parasit de
Zamfira. Etimologic ,,pitpalac” este un nume de origine expre-
siva, generat din onomatopeea produsa de glasul pasarii. Et-
nograful S. Fl. Marian face o investigatie a pasarilor poporului
roman si mentioneazd ci pitpalacul sau prepelita, sub diversele
sale denumiri: pipalacd, taptalagd, teptalacd, poternicd, pitpedi-
che, prepeliciord, petruniclia etc. sunt ,formate dela strigatulu
acestei paseri, care cAnd canta, incepe totdéuna cu «vai, vai»
si sfarsesce cu «pitpidicli» séu «pitpalacii»” [17, p. 222]. Lim-
bajul pasarilor in mitologie, ocultism este folosit ca mijloc de
comunicare cu initiatii: ,,Ca divinitafi cu functii multiple sau ca
incarnari ale spiritelor tutelare, pasirile mitice cunosc secretele
celor trei lumi, ceea ce a ficut sd se nascd mitologemul «cu-
noasterii limbii pasérilor». Aceasta stiinta este data eroilor din
basm, initiatilor si inteleptilor, precum era regele Solomon” [7,
p- 130]. Invocarea glasului pitpalacului face referinta i la lumea
basmica unde pasdrile sunt intelese sau prin anumite practici
se poate obtine acest dar, de a vorbi in limba pasérilor. Din text
mai surprindem si transcenderea in lumea pitpalacului prin
rugamintea Rapoacei de a i se lua viata. Asociat cu pésirile de
noapte care cantd spre chindii, pitpalacul obtine si semnificatii
ale ,,prevestirii destinului implacabil si mortii™: ,de dorul unui
pitpalac se va fi naruit si dealul Rapoaicei”. Métusa Ileana e cea
care, conform practicii ornitomantiei, descifreaza viitorul dupa
strigitele pésarilor si tot ea e cea care pastreaza cantarea lor:
»— Unde dormi matale, mama Ileana? — face toropit Serafim.
<..> - Eu? Sa dorm? Cantarea cine s-o vegheze? —Céntarea? Ce
fel de cantare? — A pitpalacului, omule. Cea a vegniciei... Stii tu,
copile, cd nu ceasornicul méisoard vremea? Ceasornicul numa’
a micnicit omul, de nu-si vede fapta decat in ceasornic! <...> Da
pitpalacul ii da cuprindere..” [5, p. 193]. Astfel lipsa cantecului
sugereaza pribusirea lumii, a satului dintre vagauni — Bortari
(sau Necununatii Vechi). Credinta roméaneasca ii acorda pitpa-
lacului si o semnificatie divina: ,,Un pitpalac sa se {ind inchis in
colivie numai trei ani, apoi sa i se dea drumul, caci tinAndu-1
mai mult, se face un pacat, care nu va fi iertat de Dumnezeu”
[18, p. 66]. Raportatd la roman, credinta respectivé invoca ci-
derea divinului in fata lumii transcedentale reprezentatd prin
satul alunecat. Pe de alta parte, etnologul Mihai Coman ne dez-
valuie si semnificatia unor pasari sortite s triiascé réizlet, din
cauza cd au supdrat-o pe Maica Domnului [19, p. 103]. Prin
analogie, cei din Necununatii Vechi sunt niste blestemati sortiti
sa traiascd izolati de restul lumii (,,patimasi smintiti si in afard



de lege”). Prin urmare, lumea abisald, reprezentata veridic de
céteva simboluri: Ileana Rapoaica, cdinele Saramei, pitpalacul,
ia rezonante fantastice in ochii lui Serafim: apa neinceputi il
mustrd, cuptoarele iau infitisarea unor poarce-scroafe. In cele
din urma, prozatorul reuseste sa creeze o imagine a unei lumi
de hotar, de transcendere, a unui purgatoriu, nu in zadar Se-
rafim isi pardseste bouul anume aici, cu aspiratie ca acesta va
sdlbataci si va deveni miticul bour: ,drept fiintare de fiinta in
coclaurile pitpalacului cantdnd” Nu intdmplétor si ceilalti sa-
teni, oricine din Sansarana (Necununatii Noi) cind vrea ,,s3 se
lepede de vreo jiving, se duce in vigiund si le dd drumul aco-
lo”. Cercetitoarea Olesea Gérlea surprinde intre transformari-
le survenite o ipostazd demitizanta a lumii: ,Viziunea spatiald
a Necununatilor (vechea denumire a satului) este asociata cu
infernul demitologizat, Sansarana (noua denumire a satului,
cuvant sanscrit care in traducere semnifici lumea de dincolo)
este un loc al raului, parasit, descompus in linii, forme, culori,
miscari. Universul satului este populat de lucruri distruse: ra-
misite de case, resturi de acareturi, cuptoare fara foc; toate sunt
impietrite de veacuri sub povara blestemului unui cutremur,
pand si osemintele din cimitir ies la suprafata acestui spatiu in
destramare” [15, p. 107].

In structura narativa a romanului sunt intretesute plastic
povestiri simple, anecdote, legende. Criticul Andrei Hropotin-
schi mentioneazd ci V. Vasilache, utilizandu-le, si-a incadrat
naratiunea in randul brasoavelor, numite la rusi ,,He6buTHIIA
B /muax’ adicd un fel de ,,poveste cu cocosul rosu” [4, p. 233].
De exemplu, prin vocea vioristului Zaharia, aflim o expunere
in cheia pidosniciilor folclorice sau vorbe de-a indoaselea din
folclorul copiilor. Istoria aparitiei lui Anghel, o intAmplare-
anecdota din viata preotului Dumitru de 138 kg, care l-a in-
jurat pe Dumnezeu, legenda satului Necununati, istoria vietii
Ilenei Rapoaica, salvarea steagului roménesc de catre calul
Diogen etc., reprezinti povestiri simple.

La V. Vasilache frazele denotd iscusinta limbii vorbite
cu repetdri de cuvinte, de silabe ca in frimantérile de limba,
numdratorile copiilor, dar si descantece: ,la umbra nucului,
baftd buricului, negru-tarcétel, curat ca un catel” [5, p. 68];
,Cir-stir, cotcodac,/ Iaca, de acuma tac” [5, p. 69]; ,cireada-
ograda, plind de bostani galbii-salcii” [5, p. 68]; ,ograda asta
pustie-sélcie” [5, p. 66]; ,zdvoare-prinsoare, cosoare-mosoa-
re-razoare” [5, p. 67]; ,Holcaholcaholcdiesti”, ,Hacacilea, ha-
caia” [5, p. 26]; ,,se ficu mic-mic, chitic, de colo insd venea
acel taur-maur, rocote-clocote, paraind-scriasnind senile-lan-
turi prin haturi-suhaturi, surpdturi-ddrmaturi, pamant viu,
iar din colnic tasnea racheta - un otic” [5, p. 71]; ,,c-am zis,
c-ai zis, c-a zice” [5, p. 107] etc.

Oralitatea povestirii o vedem in mulfimea de interjectii
si onomatopeie, adreséri populare folosite in textul romanu-
lui: ,,Bre-bre-bre-e-e-e! C-am uitat, bre, ca di cAnd lumea’, ,,Si
deodatd, popac!” [5, p. 25]; ,,Pfe, ce duhoare!”, ,,Aracan, ara-
can! Mai nu te-a uci-i-is..., ,Vi-le-leu, ce aud eu?”, ,Ei, iaca,
na-ti-o!” [5, p. 20]; ,Cucu... Crangu-u... Ruga-a! Cucu... Ru-
guu... Ruga-a-a-al” [5, p. 52]; ,Z4zania, ca gangania e: bzzz-4-
zzz2..” [5, p. 76] etc.

Apropierea de oralitatea creatiei populare o realizeaza prin
intermediul expresiilor paremiologice. In structura romanului

Povestea cu cucosul rosu, prozatorul Vasile Vasilache in cheia
unui adevarat artist utilizeaza plastic proverbe si zicale popula-
re de diverse semnificatii: relatii sociale de clasé: ,,Capul plecat,
sabia nu-1 taie (s. n.)” [5, p. 7] [A se vedea: ,,Capul plecat sabia
nu-1 taie” in 20, p. 70]; intelepciune: ,,Infelepciunea e ribdare,
mdngdierea e imbdrbdtare (s. n.)” [5]; filozofie, meditatie: ,,Co-
pile, incotro il mdnd pe om norocul, intr-acolo se duce, dragul
mamei..” [5, p. 16]; relatii de rudenie: ,,Sdngele apd nu se face
(s.n.)” [5, p. 35], relatii, situatii: ,, Unul cere mult, altul dd putin

»

(s.n.)”, ,Unde a dus surdul roata si mutul iapa (s. n.)’, ,,... vorba

veche, rdu cu rdu, cand cafi - iaca-i bine (s. n.)”, ,Cine furd azi
un ou, mdine furd un bou (s. n.)” [5, p. 23; p. 23; p. 45; p. 64];
luare in ras, persiflare: ,,Nu te uita ca boul la poartd noud (s. n.)”
[5, p. 65]; activitati umane: ,,Jupdneasa tine casa, da jupdnul fine
drumul (s. n.)” [5, p. 110]; neseriozitate: ,,De-acu-i vremea: te-i
pune si tu pe gospodarie, nu de alta, cat esti flicau iti zboard
mintile la cai verzi... (s. n.)” [5, p. 44]; calitdti umane: ,,Domn sd
fii si om sd ramdi (s. n.)” [5, p. 15] etc. Transsubstantiat estetic,
cu sens ironic, proverbul ,,Domn sd fii si om sd ramdi”, amplasat
la inceputul romanului, vine sd denote semnificatia pe care V.
Vasilache ar fi intentionat-o in romanul sau, atribuindu-i bou-
tului Apis calitdti omenesti, iar mamei sale constiinta de a da
sfaturi Be strong and play the man. Prozatorul vine singur sa
explice situatia apelarii constiente la acest preget: ,,Formula ros-
tita cu ocazia incorondrii regelui Angliei, chipurile: «Fii vredhnic,
curajos, dar si milostiv» (s. n.) apropiatd, poate, ca inteles, de o
mai veche vorbd a noastrd — Domn sd fii si om sd rdmdi (s. n.)”
[5, p. 6] [A se vedea: ,,A fi imbricat ca domn si a nu avea minte
de om” in 21, p. 97].

Spre deosebire de I. C. Ciobanu, care a avut de asemenea
o predilectie fatd de genul aforistic, V. Vasilache, dar si I. Druta,
sunt mai prudenti in valorificarea speciei respective: ,.ei ape-
leazi la expresii idiomatice mai rar, insd intotdeauna le pun in
gura unor personaje care le folosesc in mod pe deplin adecvat
cu varsta, cu ocupatia, cu nivelul lor de constiinta, cu impre-
jurarile in care se desfdsoara actiunea respectivd” [22, p. 216].

Totalitatea de elemente: personificarea animalelor prin
inzestrarea acestora cu cuget si grai, prezenta unor formule
spatiale, ca in basmele populare, aparitia misterioasd pe lume
a lui Serafim asemeni eroilor din povesti, legende; toponimia
explicata prin legendele respective: Ponoare, Valea Ilenei,
Cinci Movili, Trei Fantani, Necununatii; numeroasele credin-
te si superstitii populare, visuri, obiceiuri (iesitul flicdului la
hord, plitirea mizicantilor, scoatrea fetelor la joc, sdrbdtorirea
hramului, a sfintilor) etc., transsubstantiate estetic in structura
operei, 1i ajutd scriitorului sa creeze o opera valoroasa, mo-
dernd, cu substrat de epos mitico-popular.
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BPO Rascani presteaza un serviciu nou — ,Instruirea in domeniul TI"

Biblioteca publica ordseneascd Réscani a creat un servi-
ciunou - ,Instruirea in domeniu TI” gratie Asociatiei Obstesti
»Mostenitorii” din mun. Bilti, director Nicolae Moscalu, in
cadrul implementérii proiectului ,,Biblioteca siteascd - fur-
nizor de servicii pentru adulti” in raionul Rascani finantata
de Dvv International Moldova, director Adela Scutaru-Gufu.

Obiectivul general al proiectului - dezvoltarea serviciilor

#+ TATIANA FOLIUSNEAC,
BPO Rascani, sefa Sectiei asistentd de specialitate.

educationale de insertie sociald pentru adulti din grupurile
vulnerabile. Fiind una din cele opt biblioteci care a obtinut
finantare pentru implementarea serviciului nou creat. BPO
Réscani a livrat serviciul nou grupului {intd din 12 persoane,
care nu poseda abilitdti de ménuire a calculatorului.

In urma unei activititi minutioase si de durati au fost
create conditiile necesare si curriculumul cursului de instrui-
re TI pentru a fi dat start serviciului nou,
in perioada octombrie-noiembrie 2014.
Dupa organizarea conferintei de lansare
a serviciului nou (1 octombrie 2014) din
cadrul proiectului au inceput instruirile
propriu-zise. Cursul de instruire au fost
formate din 7 traininguri si un atelier de
sistematizare a cunostintelor, deprinderi-
lor si abilitatilor obtinute. Orele cursului
au imbinat in sine atit ore teoretice cat
si practice. Coordonatorul de proiect
este Galina Sacaliuc, director BPO Rés-
cani, responsabili de serviciul nou Ta-
tiana Foliusneac si Olga Burac. Orisice
instruire necesita o persoand competenta
in domeniul si Andrusciac Eugenia a fost
formatorul in proiectul ,, Instruirea in do-
meniul TT” din BPO Réscani.

Interesul catre acest serviciu creste,
datoritd diseminarii informatiei.



Sarbatoarea dansului la Coteala

Festivalul raional al dansului popular ,,Hangul din Coteala”, editia aV-a, 2014

Ansamblul ,,Hangul din Coteala”, 3 generatii

Editia din anul curent a traditionalului festival ,,Hangul
din Coteala’, care se organizeaza in raionul Briceni in fiecare
an, mai ales, vara, a fost una deosebita. Atitudinea respon-
sabild a gazdelor - lucratorilor de la Caminul de culturd din
localitate domnii Margareta Pascaru, Lidia Pascari, Aurel
Grusevschi sustinuti totalmente de cétre Alexandru Cebotari,
primar de Coteala, n-a avut margini! Acea zi cilduroasa de 20
iulie - 0 duminicé frumoasa cu soare dornic, parcé in adins a
ascuns norii de ploaie, oferindu-ne bunul prilej de a desfasura
sarbatoarea dansului in mijlocul ]
satului, in fata Cdminului de cul-
turd.

Festivalul a inceput cu pa-
rada colectivelor artistice — 11
formatii de dans popular de
la institutiile de culturd din
localitatile raionului Briceni. O
priveliste pentru suflet culeasa
cu dragoste din zestrea neamului
stramosesc.

— De la mic si pan la mare

Vi poftim la sdrbdtoare!
rasund chemarea.

Domnul Dumitru
Grusevschi, veteran de onoare
al formatiei de dans ,Hangul din
Coteala”, care da tonul sirbatorii
cu frumoasele versuri, ca apoi
sd urmeze vestitul si irepetabilul

3 MARIA SCOARTA,

Serviciul cultura, Briceni

dans, ce se joacd uimitor si unical doar in
s. Coteala, localitate cu multe traditii si
obicee adunate cu drag din intelepciunea
de veacuri a cotelenilor si puse in capul
mesei aga cum se procedeazi si cu ,Han-
gul’, dans, care este un simbol cultural al
satului Coteala si cartea de vizitd a raio-
nului Briceni.
La festivalul dansului popular orga-
nizat de catre Consiliului raional Briceni,
s-a adunat lume buni. Au venit atét lo-
calnicii cat si oaspeti ca sa savureze clipe-
le frumoase din arta dansului si muzicii.
Cici pauzele au fost completate de cétre
lautarii din orchestra de muzicd popula-
rd ,Frunze de dor” a Serviciului cultura,
dirijor Vasile Lungu.
Cele trei generatii de hangasi au
dansat virtiginos cu méiestrie §i iscusinta.
Apoi, rand pe rind sd se demonstreze si alte dansuri. Bundoa-
ra, se stie, cd orice petrecere incepe cu o hora frumoasa.
»Asta-i hora moldoveneascd
Cine-o joacd sd trdiascd,
Cine-o vede,s-ondrdgeascd...!
spune versul.
De data aceasta au prezentat ,Hora” formatiile de dans
popular ,Capriciu”, or. Briceni, ,,Margaritarele Prutului’, s.

-'-' i -~ }
>

- j

Ansamblul ,,Tarancuta”, s. Drepcauti
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Ansamblul ,,Izvoras” s. Colicauti

Sirauti, ,,Struguras’, s. Tabani, ,,Brauletul”, s.Hlina.

Au participat dansatori repartizati dupa doud categorii
de varsta: dela 7 — la 18 ani si 18 - 60 ani.

Ne-am bucurat din suflet pentru membrii formatiei
»lzvoras”, colectiv cu titlul onorific ,model” din comu-
na Colicduti condusi de Maria Rusnac, o doamna care face
lucruri de o rara frumusete in arta coregrafica. Au fost de-
monstrate ,,Polca lui Mos Nicolae” si ,Sarba cum se joaca la
Colicauti” Formatia ,Tardncuta” de la Casa de cultura (c/c)
Drepcauti, coregrafi Ion si Margareta Ungureanu au venit cu
»Hangul ca la Drepcauti” si vestitul dans ,Coasa’, care pro-
babil, niciodata nu-si va pierde farmecul. Formatia ,,Ciulean-
dra’, c¢/c Criva, coregraf Nicolae Bucild, detinatorii premiului
L, la editia din anul 2014 au prezentat,, Hostropatul” - un dans
de nuntd si ,Hangul de la Criva” Ne-au uimit mult membrii
formatiei ,Mugurel’, c/c Trebisduti, coregraf Angela Butco,
care au demonstrat gratie, inteligentd, frumusete in ritmurile
dansurilor ,Ciuleandra”
si ,Sucitoarele”. Pentru
prima datd au partici-
pat la festival copiii din
formatiile ,,Salcioara”, c/c
Pererita si ,,Brauletul’,
c¢/c Hlina. Si-au adus
contributia  coregrafii
Aliona Cosman si Stela
Blajin. Dansurile ,,Bétu-
ta’, ,Brauletul’, ,Sarba’,
»Hora fetelor” au fost su-
perbe, irepetabile.

Am putea vorbi la
nesfarsit despre aceastd
sarbétoare, la care fieca-
re participant s-a simtit
ca un adevdrat artist.
Numai cat ficea portul
popular: palarie, fir de

busuioc, brau, bunditi (jaletcd), cimasd nationald
(barbati); basmaluti, bondita, ie, catrinta etc. (fe-
mei).

Am avut ocazia sa ascultim melodii pline de
vraja interpretate de solistii orchestrei de muzica
populara - Octavian Lungu, Augustina Ménzatu,
Alexandru Cotos si Margareta Pascaru, Adjana
Odajiu, Aurel Grusevschi - originari din s. Cotea-
la. Deasemenea si-au demonstrat capacitétile prin
cantec despre tard, grai si neam Adelia Bordeian,
Loredana si Gabriel Ciolan - tinere talente cu har
de la Dumnezeu, rddéicinele cédrora se trag din s.
Coteala.

Sapte gospodine bune, ingenioase si cu ini-
md mare au prezentat o expozitie a placintelor, din
care s-au infruptat toti participantii.

Oaspeti de onoare ai sdrbatorii dansu-
lui popular au fost doamna Efimia Bandalac,
presedintele raionului Briceni, care a inmanat
dansatorilor diplome de laureat si cadouri de pret
si domnul Alexandru Cebotari, primar de Cotea-

la. Dumnealui ani in sir apreciaza arta coregraficd a membri-
lor formatiilor prezente cu premii bénesti. Desigur, Premiul
Mare in suma de 800 lei a revenit ansamblului ,,Hangul din
Coteala’, coregraf Aurel Grusevschi.

Editia a V-a a festivalului raional de dans popular ,,Han-
gul din Coteala” s-a incheiat cu succese i cu amintiri placute,
cici intradevar a fost o sirbitoare frumoasi, a cérei bogitie
vine din intelepciunea poporului nostru ori cum spun versu-
rile poetesei Olga Pascaru din Coteala

»Sdrbdtoarea e in toi, vdile de cant rasund

Joacd vesel cdte doi, apoi ,,Hangul” impreund
Cotelenii — oameni buni, stdpdnesc acest pamant
Ce-i ldsat de la strabuni, sd-1 pdstrdm cd este sfant...”

Ansamblul ,,Sélcioara”, s. Hlina



Obiceiul ,Irozii” — liceul teoretic ,Pro Succes’, mun. Chisindu.
Ansamblul de dans popular, conducator Lucia Oleinic
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ObICEIUI ,,Crall Ansamblul de dans popular,Basarabenii’, scoala profesioinala nr. 2, Chisindu,
conducator Lucia Oleinic

TARA MEA DE GLORH, TARA MEA DE DOR... l
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