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Festivalul International de folclor

,»,Ohridskie Volnenia“, Macedonia
(Formatii de copii pand la 21 de ani)

Perioada desfasurarii: 26-30 iulie

Participa: folrmatii folclorice, ansambluri de dans (con-
temporat, estrada, sportive, populare, balet, etc., orchestre
de diferite genuri de muzica, interpreti). Fiecare formatie va
sustine nu mai putin de 2 spectacole a cate 15 min. fiecare, se
vor organiza excursii... Acompaniamentul muzical in orice
forma - muzicd vie, fonograma...

Participarea la festival: 90 euro de persoand — hotel si
alimentarea de 3 ori in zi. Al 25-lea membru — gratis.

Transportul tur-retur va fi suportat de cditre participanti.

Festivalul International de Folclor

»Hanioti”, Grecia
(Varsta participantilor: 5-18 ani)

Perioada desfagurarii: 15-20 mai (cererile pot fi depuse
péana la 5 martie)

Perioada desfisurarii: 25-30 septembrie (cererile pot fi
depuse pana la 10 martie)

Participa: ansambluri artistice de diferite genuri. Fiecare
colectiv v-a prezenta 2 si mai multe spectacole a cte 10 min.
fiecare

Participarea la festival: 120 euro de persoana — hotel,
micul dejun si pranz (5 zile).

Festivalul International de folclor

,,Ohridskie Volnenia”

(formatii artistice de veterani de diferite genuri de artd)

Perioada desfisurarii: 14-17 iunie (cererile pot fi depuse
péana la 5 martie)

Participa: formatii folclorice, de dans popular, modern,
estradd, contemporat, formatii instrumentale, solisti etc. Vor
prezenta nu mai putin de 2 spectacole a cite 15 min. fiecare,
acompaniament — muzicd vie, fonograma. Al 25-lea membru
— gratis.

Participarea la festival: 75 euro de persoana.

Transportul tur-retur este achitat de participanti.

Festivalul International de copii

»Marea Adriatica”, Italia (Venetia)
(formatii de dans popular)

Perioada desfasurarii: 17-22 iunie (cererile pot fi depuse
péana la 5 martie). Formatia va sustine mai mult de 2 specta-
cole cu o durata de 10-12 min. fiecare fiind acompaniati de
muzici vie sau fonograma.

Participarea la festival: 190 euro de persoana — hotel si
alimentare de 3 ori in zi.

Atentie!
Invitatii pentru Festivaluri Internationale:

Festivalul International de Folclor

»Alegria® or. Calella, Spania
(ansambluri de muzicd si dans popular)

Perioada desfasurarii: 23-30 iunie (cererile pot fi depuse
pana la 5 martie).

Formatia v-a prezenta nu mai putin de 2 spectacole cu du-
rata de 8-15 min. fiecare. Cel de-al 26-lea membru — gratis.

Participarea la festival: 220 euro de persoand — hotel si
alimentatie de 3 ori in zi.

Transportul tur-retur va fi achitat de cdtre participanti.

Festivalul International Folcloric de copii

»varna 2912” or. Varna, Bulgaria
(formatii de copii cu varsta pdnd la 21 ani).
Perioada desfasurarii: 30 iunie- 05 iulie (cererile pot fi
depuse pana la 5 martie)
Participa: ansambluri de dans popular, contemporane,
formatii instruimentale, ansambluri folclorice, solisti.
Formatia v-a prezenta 2 si mai multe spectacole a cate 10-
12 min. fiecare. Cel de-al 20-lea membru — gratis.
Participarea la festival: 135 euro de persoand — hotel si
alimentatie de 3 ori in zi.
Transportul tur-retur din contul participantilor.

Festivalul ,,Intalniri internationale de dans”,

or. Barselona, Spania

Perioada desfasurarii: 23-30 iuni. Cererile de participa-
re vor fi inaintate pana la 10 aprilie.

Participa formatii de: Dans clasic, balet; Dans contem-
poran (jjaz, modern, neoclasica); Dans de estrada (balet con-
temporan, sou-grupuri, step); Dans sportiv (hip-hop, disco,
tehno, strit, electric bughi, braic dans, pop loching, etc; Dans
popular (dansuri etnice); Flamenco; Teatru de dans;Dans
sportiv (formatii sou).

Ansamblul va prezenta in concurs 2 compozitii cu dura-
ta de 2-5 min. fiecare. Fiecare solist - 1 creatie pani la 4 min.

In concurs pot participa formatii cu urmétoarele catego-
rii de varsta:

I — pandla 12 ani;

IT — dela13 pandla 16 ani;

IIT — de la 16 pana la 25 de ani;

IV — dela 25 de ani.

Participarea la festival: 390 euro de persoana — hotel,
micul dejun si pranz, cel de-al 25-lea membru - gratis.

Nota: Toatd informatia despre aceste festivaluri o puteti afla
de la Pavel Popa (tel. mob. 069392498, tel. domiciliu 022 385758,
adresa electronicd — popapavel55@gmail.com).
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Anotimp

Cuvantul Anotimp are raddcini in limba germana - Jahreszeit, semnifica An + Timp. Anul este impartit
in patru diviziuni, fiecare cu caractere specifice de clima si de lumind. Un anotimp este una din cele patru
diviziuni ale anului si se refera la schimbadrile anuale ale climei. Noi avem patru anotimpuri (zona tempe-
ratd): primadvara, vara, toamna si iarna, iar in zonele cu climatul tropical-umed sunt: anotimpul ploios si
anotimpul uscat.

Anotimpurile sunt determinate de inclinarea axei Pamdntului combinata cu rotatia lui pe orbita in jurul
Soarelui, perioade de trecere a Pdmdntului prin anumite puncte ale orbitei, fapt vdzut de pe Pdmant ca
trecerea Soarelui prin solstitii si echinoctii.

Rubrica ingrijita de PAVEL POPA

Primavara

Unul din cele patru anotimpuri ale anului este Priméva-
ra, care intruchipeaza tranzitia de la iarna spre vard. Astro-
nomic, inceputul primaverii este, adesea ori, legat de echi-
valenta dintre durata temporala a zilei si a noptii, timp al
anului numit echinox in astronomie. Astfel, in emisfera nor-
dicd, echinoxul de primavara este datat astronomic in jur de
21 martie al fiecdrui an, in timp ce in emisfera sudicd, acelasi
echinox este in jurul datei de 23 septembrie.

In realitate, exista multe criterii care trebuie considera-
te pentru a accentua anotimpul primavara, care au marcat
profund viata oamenilor din punct de vedere agricultural,
existential, filozofic si cultural. Intotdeauna, primivara a
insemnat dezghetul, topirea, trezirea la viata, rednoirea si
renasterea naturii, vietii si a societdtii.

isi doreste mai mult. Primévara a ras-
puns:

— Imi doresc sia mi razbun pe raul
ce a cuprins familia mea.

Atunci Dumnezeu a trimis frigurile
cele mai aspre ce au cuprins desertul.
Périntii Priméverii si-au dat seama de
lipsa ei si au inceput sd se vaite si sa-
si regrete faptele rele. Fetei i se rupea
inima cand vedea aceste lucruri. Ceru
sa se intoarcd si sd-si mai vadd o data
périntii si fratii. Dumnezeu o trimise
ca un inger pentru a desface blestemul.
Cand a pus piciorul pe pamant, acesta
a inverzit, au rdsdrit copacii si s-au au-
zit raurile curgand si pasarile cantand.

Legenda Primaverii

banii i rautatea, ca si parintii lor.
Primédverii nu-i pliceau aceste
lucruri, ci adevirul, dreptatea,
oamenii simpli si iubirea, de care
nu avea parte. Parintii ei aveau
un castel in desert, iar asta o chi-
nuia pe fatd. Visa sa audd raul
curgand repede, melodios, sa
simtd coltul ierbii sub picioare si
sd auda glasul padurii rasunand.

Intr-o zi, ea a plecat de acasi
pentru cd se saturase de minciu-
na si ura din jur. Mergea raticind
prin desert de parca auzise glasul

Céndva, era un copil care nu cu-
nostea pacatul, cu ochi calzi ca ai unui
miel. Era fiica unui om bogat si a unei
femei crude. O chema Primadvara, care
avea mai multi frati si surori. Ei iubeau
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cuiva, glasul unui om ce o chema la el
ca si cum ar fi fost fiica lui. Era obosita,
moartd de sete, dar a mers pana a cazut.
Cand a deschis ochii, era intr-un loc
saracdcios, dar plicut privirii. Acolo se
afla Dumnezeu. El o intreba pe fata ce

Toti si-au cerut iertare de la ea si i-au
spus cd vor sa trdiasca ca niste oameni
obisnuiti in impératia lui Dumnezeu.
Acum ei locuiesc acolo si sperd ca lu-
mea sd-si aminteascd povestea lor si sa
nu facd la fel!”



Luna Martie

Martie este a treia luna a anului in
calendarul Gregorian si una dintre cele
sapte luni gregoriene cu o durata de
31 de zile. Din punct de vedere astro-
nomic, incepe cu soarele in constelatia
Virsatorului, se sfarseste cu soarele in
cea a Pestilor.

Numele lunii martie (latina: Mar-
tius) vine de la zeul Marte, zeu al riz-
boiului din mitologia romand si era
considerata o lund favorabild inceperii
razboiului. Sub imparatul Romulus al
Romei, anul incepea cu aceastd luna,
abia in anul 45 1.Hr,, Iuliu Cezar a in-
trodus Calendarul iulian iar anul ince-
peala 1 ianuarie.

Grecii numeau luna martie Elaphe-
bolion. Noi o numim popular, Mirtisor.

Marte provine dintr-o fuziune a ze-
ului agrar si razboinic Mavors, dintr-un
vechi cult umbric, cu zeul etrusc Maris
si cu zeul grec al razboaielor, Ares. Pand
la cristalizarea acestui sincretism carac-
teristic mitologiei romane, Mavors era
invocat ca protector al muncilor cam-
pului si chiar mai tarziu, cand se conso-
lideaza cultul lui Marte, noua divinitate
e veneratd mai ales tot ca ocrotitoare a
activitatilor agricole, personificand toto-
data renasterea periodicd a naturii. Este
luna in care are loc echinoctiul de pri-
mavara, celebrat de majoritatea culturi-
lor stravechi. Zilele mohoréte de iarna
cedeaza locul celor cu mai multa viata ...

Mituri ale Martisorului
Voinicul care a eliberat Soarele

Un mit povesteste cum Soarele a
coborét pe Pamant in chip de fatd prea-
frumoasd. Dar un zmeu a furat-o si a
inchis-o in palatul lui. Atunci pésarile
au incetat sd cante, copiii au uitat de
joacd si veselie, si lumea intreaga a cd-
zut in méhnire. Vazand ce se intimpla
fard Soare, un tandr curajos a pornit
spre palatul zmeului sa elibereze prea-
frumoasa fatd. A cautat palatul un an
incheiat, iar cand l-a gasit, a chemat
zmeul la luptd dreaptd. Tandrul a invins
creatura si a eliberat fata. Aceasta s-a
ridicat inapoi pe Cer si iardsi a lumi-
nat intregul pdmant. A venit priméva-
ra, oamenii si-au recapatat veselia, dar

—N
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tandrul luptator zacea in palatul zmeu-
lui dupd luptele grele pe care le avuse.
Sangele cald i s-a scurs pe zapada, pana
cand l-a ldsat pe tanir fird suflare. In
locurile in care zapada s-a topit, au ra-
sarit ghiocei — vestitori ai primaverii.
Se zice ca de atunci lumea cinsteste me-
moria tandrului curajos legand cu o atd
doua flori: una alb, alta rosie. Culoarea
rosie simbolizeaza dragostea catre fru-
mos si aminteste de curajul tanarului,
iar cea alba este a ghiocelului, prima
floare a primaverii.

Lupta Primdverii cu Iarna

In prima zi a lunii martie, frumoasa
Primavard a iesit la marginea padurii
si a observat cum, intr-o poiand, intr-o
tufd de porumbari, de sub zipada ra-
sare un ghiocel. Ea a hotarat si-1 ajute
si a inceput a da la o parte zapada si a
rupe ramurile spinoase. larna, vazand
aceasta, s-a infuriat si a chemat vantul
si gerul sa distrugd floarea. Ghiocelul a
inghetat imediat. Primdvara a acoperit
apoi ghiocelul cu mainile ei, dar s-a ra-
nit la un deget din cauza maricinilor.
Din deget s-a prelins o picdturd de san-
ge fierbinte care, cdzand peste floare, a
ficut-o sa reanvie. In acest fel, Prima-
vara a invins larna, iar culorile marti-
sorului simbolizeaza sangele ei rosu pe
zdpada alba.

Un alt mit este cel al Babei Dochia
Conform legendei, se spune cd batrdna
purta doudsprezece sau noud cojoace,
pe care a inceput sa si le scoatd la in-
ceputul lunii martie, fapt ce a provocat
schimbari ale vremii. Zilele insorite au
fost deseori urmate de ploaie si ocazi-
onal chiar de lapovitd. Mitul ne spune,
de asemenea, cd Baba Dochia a avut

trei momente speciale, marcate astfel:
1 martie: timpul dedicat insamantérii
de primavara; 2 martie: ziua muncii de
vard; 3 martie: reprezentand secerisul
de toamnad. In functie de modul in care
evolueaza vremea in aceste trei zile, pu-
tem sti cu certitudine cum va fi timpul
in cele trei anotimpuri amintite.

Legendele Martisorului

A fost odata ca niciodatd, o vre-
me in care Soarele intruchipat intr-un
bérbat chipes obisnuia sa coboare pe
pamant pentru a dansa hora in sate.
Stiind care este noua pasiune a Soare-
lui, un dragon l-a urmarit si intr-una
dintre aceste incursiuni pe pamant, l-a
rapit si l-a aruncat intr-un beci, in cas-
telul sau.

Pésarile au incetat sd cante iar copiii
nu mai puteau sd rada, dar nimeni nu
indrdznea sd-1 infrunte pe dragon.

Intr-una dintre zile, un tanar cura-
jos a decis sa coboare in beci si séd salve-
ze Soarele. Majoritatea oamenilor 1-au
insotit, ddndu-i tdnarului din puterea
lor, pentru a reusi sa invingd puternicul
dragon.

Calatoria sa a durat trei anotim-
puri: vara, toamna si iarna. La sfarsitul
ultimului, anotimp, tandrul a reusit sa
gaseascd castelul dragonului, unde era
intemnitat Soarele. Si a inceput lupta,
care a durat zile pand cand dragonul a
fost infrant.

Féra puteri si ranit, tinarul a eliberat
Soarele, reusind sa faca fericiti pe toti
cei care-si pusesera ultimele sperante in
el. Natura a reanviat, oamenii au ince-
put sa zambeascd din nou, doar flacaul
nu a mai apucat sd vadd primavara ve-
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nind. Sangele cald din ranile sale cadea
pe zapada.

In timp ce zdpada se topea, flori albe,
numite ghiocei, mesageri ai primaverii,
risareau din pamantul destelinit. Cand
ultimul strop de sange al tandrului s-a
scurs pe zdpada imaculatd, a murit fe-
ricit ca viata sa a servit unui scop atat
de nobil.

De atunci oamenii obisnuiesc si
impleteasca doi ciucuri: unul alb si altul
rosu. La inceputul lunii martie, barbatii
ofera aceasta amuletd, numitd martisor,
fetelor pe care le iubesc.

Culoarea rosie reprezinta dragostea
pentru tot ceea ce e frumos §i raiméne
simbolul sdngelui bravului tindr. Albul
simbolizeazi puritatea, sanitatea si ghio-
celul, prima floare care apare primavara.

Baba Dochia a avut un fiu care
s-a cdsatorit impotriva dorintei ei. Pen-
tru a-si necdji nora, intr-o zi rece de
iarng, i-a dat acesteia un ghem de lana
neagra si a trimis-o la rdu si-1 spele,
spunandu-i sd nu se intoarca pand cand

lana nu devine albd. Fata a incercat sa
spele lana, dar chiar daca degetele sale
au inceput sd sangereze, culoarea aces-
teia rdmanea tot neagra. De disperare,
pentru cd nu se putea intoarce acasa la
sotul iubit, a inceput sa planga. Impre-
sionat de durerea fetei, Domnul Isus
Cristos i-a apdrut in cale si i-a dat o
floare rosie, spunindu-i si spele lana cu
ea. (Acesta nu este un fapt neobisnuit,
pentru cd, in legendele romanilor, Isus
insotit de Sfantul Petre apar des in
vietile oamenilor pentru a-i ajuta la ne-
voie). Multumindu-i, fata a pus floarea
in apd, a spalat-o si a constatat cu uimi-
re cé lana s-a albit. Fericitd ci a reusit
sd ducd la bun sfarsit aceastd sarcina
grea, si-a indreptat pasii spre casd, unde
nu a fost primita cu bucurie de soacra
sa, din contra, auzind povestea fetei
aceasta a acuzat-o cd Martisor (asa ii
spunea fata, deoarece nu-l recunoscu-
se pe Isus) era iubitul ei. Dupa aceastd
intdmplare, Dochia a pornit impreuna
cu turma sa spre munte, fiind convinsa
ca primavara venise deja, altfel de unde

ar fi putut Mdrtisor sa aiba floarea? Pe
parcursul célétoriei sale, si-a scos, rand
pe rand, cele doisprezece cojoace pe
care le purta, pand cind a ramas fira
nici unul. Dar vremea s-a schimbat. Pe
cét de frumos fusese la inceputul zilei,
pe atat de urat se facuse acum. Ningea
si totul incepuse sa inghete. Fard alte
vesminte cu care sa se incilzeascd, Do-
chia a inghetat impreuna cu oile sale,
transformindu-se in stand de piatré.
Rocile se pot observa si astazi pe mun-
tele Ceahldu si sunt o marturie vie a
acestui mit romanesc.

SimbOlur ile lunii — Violeta, Acvamarinul

Legenda violetei

A

Intr-o straveche legenda greceas-
cd, zeul soarelui, Apollo, se lasase in
voia plicerii de a 0 urmari pe o frumoa-
sa nimfa (fiica lui Atlas) cu razele lui
fierbinti. Chinuita de dogoarea revirsa-
td asupra ei, tdnara fata a cerut ajutorul
atotputernicului Zeus. Addnc miscat de
chinurile nimfei, a transformat-o intr-o
violeta, feritd de soare in umbra tufisu-
rilor si copacilor padurii. Proserpina,
fiica lui Zeus, a platit din greu atractia
fatd de aceste incantitoare flori. In timp
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ce culegea un buchet de violete, ascun-
sa de privirea tovaraselor ei, ea a fost
rapitd de vicleanul zeu Hades (Pluton).
Speriata, Proserpina a scapat din maini
buchetul, iar violetele au cazut din inal-
timele ceresti, raspandindu-se pe intreg
paméantul.

Acvamarinul

Tara de provenientd - Brazilia.
Numele provine de la aqua marin, la-
tinescul ,,apa mdrii“. Este recomandati
zodiilor: Berbec, Taur, Gemeni, Rac,
Leu, Balantd, Scorpion, Sdgetator, Vir-
sator, Pesti si celor ndscuti in lanuarie,
Martie, Octombrie, talisman norocos
pentru zodia Scorpionului, asociat cu
Luna.

Deschide accesul spre alte dimen-
siuni ale lumii, ale spiritului, confera
somn linistit cu vise spirituale, cal-
meaza, inldtura emotiile negative. Este
recomandat oricaror scopuri patrona-
te de Jupiter: calitorii, realizare socio-
profesionald, bundstare, succes, noroc,

bogatie, spiritualitate, cunoastere, voca-
tie, atingerea marilor teluri, optimism,
bucurie de a trai, ascensiune, dreptate,
explorare de noi directii, planuri de vi-
itor, schimbare pozitiva, revolutie per-
sonald, indrazneald, prietenie, asociere,
colaborare, simpatie. Protejeaza impo-
triva monotoniei, plafonarii, limitarii
orizonturilor, ghinionului §i energiilor
negative. Este o piatrd a Comunicarii;
Bunelor relatii.




Florile lunii

— Emblema florala — Narcisa Galbena
— Floarea (natala) — Narcisa

Legenda Narcisei Galbene

A

Intr—o straveche legenda greceas-
cd se spune ca pe una din pajisti Hades
a capturat-o pe Persephone, dupd ce
aceasta se indepartase de tovardsii ei,
pentru a culege céteva flori de narcisa
galbena.

Persephone purta in tdardmul mor-
tilor o cunund cu flori, simbolizind
»floarea unicd, viata care revine in fi-
ecare primdvara.

gl

-

Bt

Se spune ca narcisele galbene au
fost aduse in Marea Britanie de citre
romani, care credeau in mod eronat ca
seva acestor flori ar vindeca rénile.

Nu trebuiesc aduse narcise galbene
acasa atunci cand clostile stau pe oua,
pentru ci acestea ar putea inceta cloci-
tul sau puii nu vor iesi din oud. Se zice
cd, numdrul de pui iesiti din gdoace va
coincide cu numarul de narcise galbene
din primul buchet adus in casa in noul
an.

Ca floare a primaverii, care inflo-
reste cand soarele isi intensificd stralu-
cirea, narcisa galbend exprima fericirea
unei persoane care este alaturi de cel
iubit, fiind un simbol al dragostei, con-
sideratiei si respectului.

Conform unei superstitii, narcisele
galbene aduc noroc, cu conditia de a nu
fi calcate in picioare. Daruirea sau adu-
cerea intr-o casd a unei singure flori de
narcisd galbena provoaca ghinion sau
nenoroc.

Mitul frumosului Narcis

Narcis era un tandr deosebit de
frumos si de singuratic, fiul nimfei Li-
riope si al rdului Cephios. Ghicitorul
Cefise prezice ca baiatul va trai pana la
o varstd inaintata daca nu se va privi ni-
ciodata pe sine.

Odata cu trecerea timpului, Narcis
se transforma intr-un tandr deosebit de
frumos si atrigitor. De aceea reuseste
sd starneascd cele mai infocate iubiri.
Frumusetea sa uimitoare face ca feme-
ile care il priveau sa se indragosteasca
iremediabil de el. Cu toate acestea, Nar-
cis era insensibil la toatd afectiunea lor.
Dar frumusetea lui atrage nu doar pri-
virea femeilor, ci si pe cea a barbatilor.
Astfel, se spune ca multi dintre barbatii
care l-au vazut pe Narcis s-au indragos-
tit de el. Din cauza disperdrii, chiar i
prietenul sau Aminias se sinucide. Nici
aceasta sinucidere a lui Aminias nu il
misca pe Narcis, acesta ramanand in-
sensibil. Tot ceea ce ii place sa facd este
sa vaneze si sa se preocupe de propria
persoana.

Se spune ca de frumusetea lui s-ar fi
indréagostit si multe nimfe, dar nici una
din ele nu putea spera ca dragostea ii
va fi impértasita, pentru cd Narcis nici
macar nu le remarcase. Nimfele sunt
alte creatii ale mitologiei grecilor, fiind
simbolizate adesea pe jumitate goale.
Ele intrupeaza frumusetea si delicatetea
izvoarelor, a padurii, a intregii naturi.
Protejeaza tot ce este tandr si asigura
rodnicia pdmantului. In majoritate fiice
ale lui Zeus, acestea isi petrec majorita-
tea timpului in grote. Cantd, danseaza si
fac parte din Curtea marilor zei si zeite,
precum Artemis. Nu sunt nemuritoare,
insa viata lor dureaza cateva secole.Mul-
te nimfe se indragostesc de el, printre
care si nimfa Echo. Aceasta este bleste-
mata de Hera, sotia lui Zeus deoarece l-a
ajutat pe stapanul Olimpului sa o inge-
le. Nimfa a tinut-o de vorba pe Hera in
timp ce Zeus o insela. Afland de acest lu-

cru, Hera a pedepsit-o pe Echo, ludndu-i
glasul, lasind-o sd scoatd numai sunete
scurte. Echo il urmareste pe Narcis in
padurea unde acesta vana. Simtindu-i
prezenta, Narcis intreba cu glas tare cine
este in padure. Nimfa nu poate decat sd
scoatd ecoul spuselor lui Narcis (astfel se
spune cd s-a nascut ecoul). Disperatd ca
nu poate sa comunice cu Narcis, Echo se
arunci in bratele sale. Surprins, tanirul
fuge, iar nimfa, ranitd de aceasta respin-
gere nu mai vrea sa trdiasca si moare.

Astfel, fetele si nimfele indrdgostite peste
masurd si respinse cer rdzbunare. Narcis
a fost blestemat de zeita rdzbundrii Ne-
mesis sd nu poata iubi niciodatd pe ni-
meni si sd se indragosteasca de el insusi.
Acest lucru se si infaptuieste si Narcis se
indragosteste de propria sa reflectie in
apd. Dorind sa isi imbratiseze propria
reflexie in apd, Narcis cade in apd si se
ineaca. Nimfele au venit si il planga si
l-au transformat intr-o floare galbend,
care sa le aminteasca mereu de jubitul
lor. Astfel au apérut Narcisele, flori gal-
bene, care isi tin capul in jos asemenea
lui Narcis care se oglindea in apa.
Narcis a murit deoarece nu a vrut sa
se diruiascd. In prezent existd chiar si
in dictionar cuvantul ,narcisism® care
reprezintd o admiratie si dragoste exage-
rata fatd de propria persoand fizicd, care
constituie adesea o stare patologica.
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Legenda Ghioceilor

Irinel, fiul Zefirului, vantisor de
primavard, fiind trimis de tatal sau in
lume sa vesteascd sosirea priméveri, a
strabatut vai, valcele, cAmpii intinse,
dealuri si munti acoperiti cu paduri scal-
date de rauri, lacuri, izvoare limpezi si
cristaline, a ajuns la poalele unor munti.
In gura unei vii frumoase ca un colt de
rai, pe unde isi rostogolea in sursur un-
dele un raulet sagalnic si zglobiu, zareste
nu departe un castel de cristal stralucitor
ca din povesti, ce-si indlta semet turnu-
rile mérete in razele dulci ale soarelui de
primavara.

Irinel calarea pe un cal mandru si
alb ca neaua, in tinuta méreata, cu ple-
tele-1 negre ce-i acopereau
umerii, cu mustata-i neagra
abia mijinda, cu ochii ne-
gri ca murele ce te fermecau
dintr-o privire si incins cu un
palos batut in pietre scumpe.
Mergand spre castelul maret
aude ecoul unui viers duios,

Apoi se ficu nevazut.

Abia plecd mos Crivit, ca portile
castelului se deschiserd domol inaintea
lui Irinel.

Uriasul parc din jurul castelului,
prinse a se inviora ca prin farmec. Iarba
inverzea iar mugurii copacilor imbobo-
ceau. Pisarile se inveseleau. Totul parea
ca in sarbatoare.

Undeva in castel, dintr-un loc tai-
nic, Ileana Cosanzeana, fiica batranului
Prier, cu fata-i strdlucitoare ca o raza
de soare a lunei lui Florar, cu buclele-i
aurii ca spicul graului in parg, lasate in
unde bogate pe umerii séi albi ca side-
tul si cu ochii albastri ca seninul ceru-
lui de primévard, privea in taina sosirea
noului venit.

Bun gasit, batrane Prier. Sunt trimis
de tatil meu Zefir de priméavara, sa va
vestesc reAntoarcerea frumoasei prima-
veri si cu ea reanvierea intregii naturi.

Abia isprévi Irinel vorba ca o mis-
care se produse in intregul castel si
ca prin farmec, Ileana Cosénzeand se
ivi in chipul ei feciorelnic, in mijlocul
ghirlandelor de flori in fel si chipuri de
culori, rdspandind parfumul imbatator
al frumoasei priméveri si cor de pasare-
le i insotea aparitia.

Din aceasta intalnire a iesit cdsato-
ria lui Irinel cu frumoasa Ileana Coséan-
zeana, fiica batranului Prier.

Dar Dumnezeu, in tainica lui in-
telepciune, a voit ca cisdtoria lor si
nu ddinuiascd decét ctiva-i ani, dupa
care frumoasa Cosanzeana fu
chematd de Cel-Atotputernic
in impdratia cerului, lasand in
urma sa pe nemangaiatul Irinel

ce venea pe aripile vazdu-
hului, impréstiind in juru-i
ca intr-un vis, undele rasu-
nétoare ale unei armonii ce-
resti.

Vrdjit, Irinel s-a oprit spre

a-si da seama de frumusetea

ingereasca a cantului.

In drumul siu pribeag,
de vestitor al primaverii, va-
zuse multe frumuseti, lasate
de bunul Dumnezeu pentru desfatarea
omului, auzise multe cantece vrajite dar
ca farmecul acestuia, ce-i mangaia duios
auzul, nu auzise niciodata...

Ajuns la poarta castelului, dadu cu
ochii de un unchias cu barba alba ca fu-
iorul de 14n4 si batrdn ca un Matusalim,
care-] intAmpina cu vorbe blande:

— Bine ai venit, Irinel, vestitor al
dulcei priméveri. Eu sunt mos Crivit,
care de trei luni raticesc si ma zbat pe
meleagurile astea... Toti md gonesc,
ma blestema, fiindcd pe unde am tre-
cut, am prapadit tot in calea mea si am
inghetat pand si apele. La venirea ta eu
plec, méd duc de unde am venit, ca tu,
prin firea-ti blanda si dezmierdatoare,
sa aduci iardsi pe aceste locuri viata si
bucurie.
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Cerbii si caprioarele din parcul fira
margini zburdau iar pésarile cantatoare
se desfatau in ciripiri drdgalase, in ra-
zele dulci ale soarelui pe cricile inmu-
gurite ale copacilor in ajun de a inflori.
RAul cristalin isi urma cursul in sursur
soptitor, iar departe, in lacul limpede ca
seninul cerului de azur, printre trestii
si nuferi, lebedele isi oglindeau silue-
tele in apa linistita si albastra a lacului.
Irinel pasea mandru pe nisipul aleielor
si ajungand pe treptele castelului, este
intdmpinat de batranul Prier cu plete-
le-i si barba albe colelie, adiete bland de
zefirul primaverii, al carui sol bineves-
titor era Irinel.

Sa fii binevenit in casa mea si din
plin sé-ti reuseasca dorintele, bun ves-
titor al primaverii.

in durerea cea mare si doi copi-
lasi frumosi ca doua picéturi de
roud in potirul unei flori.

Irinel isi ineca durerea in
iubirea si in ingrijirea ce o pu-
nea din tot sufletul sdu chinuit,
in cresterea si educarea iubiti-
lor sdi copii.

Dar dupd un rastimp, va-
zénd ca oricat se va stradui, nu
va putea sa-si creascd copiii asa
cum dorea, mai cu seama el, ca
vestitor al priméverii, a fost si-
lit sa-i lase singuri acasd in gri-
ja slugilor. A chibzuit cu grija
de pdrinte iubitor, ca ar fi mai
bine sé le gdseasca o mama care sa-i in-
grijeasca, si de aceea, intr-una din zile
pleca in lume si apucand spre miaza-
noapte, ajunsese la mos Crivat.

Mos-Crivat tocmai dadea porunci
sa se inceapd viscolele in toate partile
lumii, ca s-a apropiat timpul.

Cand vazu pe Irinel tanar, frumos
si bland, isi puse ména stresind asupra
ochilor si sprijinindu-si barba lungé si
alba sd nu fie batutd de véant, privi cum
venea Irinel cu adierile lui blande si cal-
dicele de primévara, inmuind pentru un
moment cerbicia batranului zurbagiu.

Fiind poftit in izba captusitd cu bla-
nuri de foci si de ursi albi, a fost primit
de fiica bétranului Crivat, invesmantata
in blanuri scumpe.

Cum se vazurd se si indragostird,



asa ca la intoarcerea spre locurile calde
de unde venise, Irinel era insotit de fru-
moasa fiica a lui mos Crivat.

Pe unde treceau, in drum spre locu-
rile calde, frunzele copacilor ingalbineau
si cadeau la pamant. Iarba se ofilea. Flo-
rile se topeau ca de para focului. Cracile
copacilor se incarcau de promoroaca.

Sosind acasd, copiii, cum o vdzu pe
noua lor mama, se infiorara de parca
intrase in casa lor un sul de gheata.

Fire rece, ursuza, crescuta in munti
de gheatd si troiene uriase de zdpads,
nu stia ce-i blandetea, mila si nici iu-
birea de mama, cum védzu copiii, ii si
sageta cu o privire asprd, care-i umplu
de groaza.

Intr-o zi, pe cand Irinel era dus si
prevesteasca reintoarcerea primaverii,
aspra fiicd a nordului goni din casa co-
piii, pe o vreme rea, vijelioasd, tocmai
cand se lupta mai amarnic frigul cu cél-
dura.

Bietii copilasi! rebegiti si tremurand
de frig si de foame, ingenuncheard
amandoi si se rugard bunului Dumne-
zeu sa-i scape de chinul si durerea pri-
cinuita de mama lor vitrega.

Dumnezeu, in marea lui bunatate,
le-a ascultat rugdciunea si binecuvéan-
tandu-i, ii prefacu in doua floricele albe
si frumoase zicAndu-le:

— Voi veti fi cele dintéi flori de pri-
mavara, cu numele de ghiocei.

Zambila

Legenda

-~ spune, ca Hya-
cinthus, care in
greacd inseam-
nd nestemat,
giuvaier, fiul
lui Amyclos, regele Spartei, era un ta-
nar de o frumusete rara, fiind favoritul
lui Apolo. Intr-o zi, pe cand se antrena
la aruncarea discului a fost lovit de Zer-
phyrus, care era gelos pe acesta si a mu-
rit. Apolo a creat din sdngele lui Hya-
cinthus o floare, care i-a purtat numele.

O alta legenda vorbeste despre un
vas genovez care a naufragiat, din care a
cazut o ladita de zambile si plutind spre
coasta Tdrilor de jos au ajuns la mal
si gasind conditii prielnice si plaja s-a
umplut cu zambile inflorite. Localnicii,

incantati de parfumul florilor si culori-
lor lor pastelate au inceput sa le cultive
in gradinile lor.

Intr-o alta legenda se spune, ca
floarea de hyacint a rdsarit din sange-
le lui Ajax, a cérui infrangere de catre
Ulysses in disputa legata de armele lui
Achilles, 1-a aruncat intr-o stare de ne-
bunie. Orbit de furie, Ajax a omorat
toate oile armatei grecesti, ludndu-le
drept inamicii sai, iar atunci cand si-a
dat seama ce a facut, s-a sinucis, din
sangele lui apdrand o floare rosie pur-
tand initialele sale AJ.

insa in odaie plu-

tea o unda de par-

fum distinct, imbatator. Era parfumul
florilor de frezia.

Se spune ca frezia nu isi eliberea-
zé parfumul dulce si incantédtor atunci
cand este inconjuratd de dragoste si ti-
nuta intr-un ambient plin de céldura.

Frezia este originara din Africa
meridionala. A apérut in Europa pe la
sfarsitul sec. al XIX-lea, denumirea ei
- omagiu botanistului-medic german
H.Th.Freese.

Frezia

Inima zvacni
si se opri in loc.
Nu se mai auzea
nici un zgomot,

Legenda Lalelei

Un tandr pe nume

Farhad se indrdgostise de
frumoasa Shirin. Ajungand
la el vestea cd iubita i-a fost
ucisd, Farhad a pornit in
goana catre ea dar s-a prabu-
sit de pe o stancd si a murit.
Din fiecare picaturd a san-
gelui sdu scursa in pamant a
rasarit apoi cate o lalea purpurie, sim-
bol al dragostei perfecte sau pasionale.
Lalelele sunt considerate, in anumite
culturi, a fi simbolul dragostei perfecte.
In perioada victoriana petalele de lalele
erau folosite pentru a duce mesajele de
dragoste. Petalele rosii reprezentau de-
claratia de dragoste, in schimb, petalele
galbene spuneau ca, din pacate, dragos-

tea lor nu se poate consolida. Fata care
primea petale multicolore stia cd exista
cineva céruia ii placeau ochii ei.

Legenda
Toporasului

"W care si-i poatd topi
inima si sd-i aduca
/) fericirea. Astfel, i s-a
gasit o fatd pe nume
Violeta, de care aces-
ta s-a indragostit. Violetei i s-a facut
dor de oamenii intre care triise si a ce-
rut regelui Ghetii sd se poata redntoarce
la oameni in fiecare primavara si apoi
sa revind in imparatiea Ghetii. Regele
i-a implinit dorinta si astfel a aparut
aceasta minunatd floare.

O altd legenda spune, cd una dintre
frumoasele fiice ale lui Atlas, fiind ur-
madritd de razele arzdtoare ale lui Apo-
lo, zeul soarelui, i s-a adresat lui zeus,
implorandu-i protectia. Atunci maretul
stapan al fulgerului a ascuns-o intr-un
crang umbros, transforménd-o intr-un
toporas inbalsamat.

De altfel au indrédgit toporasii nu
numai grecii antici, ci si romanii. La ve-
chii gali toporasul simboliza neprihéani-
rea si modestia; in ziua de nuntd agster-
nutul nuptial era presarat cu toporasi.

Toporasul este simbol al iubirii si al
fertilitatii.
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Copacii lunii
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Salcia plangitoare transmite un
mesaj al durerii datorate pierderii unei
persoane iubite. Frunzisul ei elegant
si gratios se aseamana pdrului desple-
tit, imaginii indoliate, spunandu-si, cu
melancolie, ca desi a pierdut iubirea, a
avut cel putin sansa s o intalneasca in
aceastd viata.

Alunul — simbol al césétoriei,
belsugului, fericirii familiale, pacii
si sdndtatii, considerat sursa puterii
si bogatiei, intelepciunii si ghicitului
(divinatia).

Stejarul simbolizeazd puterea si
curajul. In Roma antici stejarul atra-
gea fulgerele, fiind asociat cu Jupiter
si sotia sa, Juno, zeita cdsdtoriei. Ste-
jarul a devenit un insemn al fidelitétii
si implinirii conjugale, considerat de
Socrate drept un copac-oracol.

Lamaiul Citrus aurantifolia (nu-
mit in limba engleza ,lime tree®) este
un simbol al iubirii conjugale, calita-
tii, ospitalitatii si modestiei. Aceasta
semnificatie a inceput odata cu po-
vestea de dragoste a lui Ovidiu despre
Philemon si Baucis, un cuplu casatorit
de lunga vreme, in care ambii parte-
neri isi doreau si moard in acelasi
timp, astfel incat s nu ajunga s trea-
cd prin amara experientd a pierderii
celuilalt. Zeus le-a implinit aceastd
ndzuintd, facand ca moartea si ii ia
deodatd, transformandu-i apoi, pe
Philemon intr-un stejar, si pe Baucis
intr-un ldmai Citrus aurantifolia.

Traditii

pJ

— martie ofera posibilitatea
de a vedea cine te apreciaza cu
adevarat;

— nu trebuie sa-ti dispara
zambetul de pe fata;

— cultura stramoseasca repre-
zinta memoria inaintasilor, astfel
ca printre cele patru mituri impor-
tante il vom intalni alaturi de ,Mi-
orita” si pe cel al ,Babei Dochia“,
ultimul fiind in stransa legatura cu
data de 1 Martie si cu martisorul;

— femeile pan la amiazazi se
lau, ca sa fie sanatoase, sa nu aiba
visuri rele din pricina strigoai-
celor, ca atunci umbla mai tare.
in saptamana lui Sf. Toader, cum
asfinteste soarele, nu se iese din
casa, nu se aduce apa, caci stri-
goaicele atunci umbla cu moroai-
cele si cu varcolacii;

— laluna noua, gospodina ma-
turand, zice: ,,Mart in casa, puricii
afaral” (sau Bolile afara!). Se face
de trei ori cruce si se crede ca se
scapa de purici sau de boli;

— urzica e ca mart de iute si
tare, cine 0 mananca se intareste;

— sa nu zici serpe caci toata
vara iti iese in cale;

— de apa de ploaie se folosesc
fetele, spalandu-se pe obraz; zice
ca intinde pielea;

— cine are gutunar e sanatos
peste an;

— martie vanturos - mai fru-
mos;

— daca martie-i cu roua, dupa
Pasti mult ploua;

— cu cat mai uscat va fi martie,
cu atat mai umed aprilie;

— tunetele in martie arata an
manos;

— daca canta cucul in luna lui
mart, pe la inceput, are sa fie anul
manos;

— daca in Martisor nu poti se-
mana ovazul de ploi multe, nici
toamna nu vei putea semana gra-
ul de ploi multe.



SARBATORI

40 de mucenici din Sevastia

Cei 40 de mucenici din Sevastia erau soldati crestini,
aflati in slujba impératului roman Licinius. Trei dintre e,
Chirion, Candid si Domnos erau foarte priceputi in studiul
Scripturilor. Afland despre credinta lor, Agricolae, guverna-
torul Armeniei, i-a silit sd se inchine idolilor. Refuzind, au
fost intemnitati timp de 8 zile, batuti cu pietre si ademeniti
cu daruri. In cele din urma, guvernatorul i-a condamnat la
moarte prin inghetare in lacul Sevastiei. Unul din cei 40 a ce-
dat si a iesit din lac, dar a murit pe loc. I-a luat inséd locul un
soldat. In aceea noapte s-au petrecut mari minuni: apa lacu-
lui s-a incélzit, gheata s-a topit si 40 de cununi stralucitoare
au pogorat asupra mucenicilor. In zori, au fost scosi vii din
lac, li s-au zdrobit fluierele picioarelor si au fost ldsati sa-si
dea sufletele. Ramasitele lor au fost arse, iar cenusa aruncata
in lac. Moastele lor au fost raspandite la diverse biserici din
spatiul ortodox.

In popor, Ziua Sfintilor 40 de Mucenici se asociazd cu
trezirea naturii la viata. Se credea ca din aceasta zi vremea se
incélzeste: ,lesi caldura din pamant, intra tu frig in pamant!*
Odata cu incalzirea vremii se intorc si pasarile.

In aceast zi:

— gospodinele prepara si dau de pomand mucenici, cold-
cei glazurati sau fiertura dreasd cu mirodenii;

— se impart méancaruri traditionale: mucenici, dulciuri
cu scortisoard, insotite de lumanari aprinse pentru morti;

— este cea mai populara sirbatoare a primaverii, inaintea
Pastelui;

— nu este bine sa muncesti, cici dacd incalci interdictia
esti pedepsit amarnic;

— in ziua Mucenicilor se afld hotarul dintre iarna si vara,
dintre zilele schimbétoare ale Dochiei si cele calduroase ale
Mosilor. In aceasta zi s-au suprapus doua sarbitori de innoi-
re. Ultima zi a Babei Dochia cind, conform traditiei, aceasta
moare si se preface in stana de piatrd, si prima zi a Mosilor,
jertfiti si transformati in cenusd pe rugul funerar, pentru cre-
dinta;

— obiceiul de a bea 40 sau 44 de pahare de vin de Mici-
nici este o reminiscentd a sarbatorilor bahice ale Antichitatii.
Oamenii credeau ca vinul baut de Mécinici se transformd
de-a lungul anului in singe si putere de muncé. Daca cineva
nu putea sa consume atdta bauturd, putea sa guste sau cel
putin s fie stropit cu vin. Numarul paharelor de vin baute
corespunde cu numarul Sfintilor Mucenici din Sevastiai.

Ziua Internationala a Apei

ey

In fiecare an la 22 martie
se celebreaza Ziua Mondiala a Apei
(World Water Day)

Adunarea Generala a Organizatiei Natiunilor Uni-
te a anuntat perioada 2005-2015 drept Deceniu Inter-
national ,,Apa pentru viata“ in scopul ridicarii nivelu-
lui cunostintelor, fapt ce va conditiona actiuni reale.

Scopurile Deceniului International constau in
sporirea nivelului de informare referitor la proble-
mele acvatice la toate nivelurile si crearea conditiilor
favorabile pentru organizatii si persoane cointeresa-
te, in realizarea programelor si proiectelor tangen-
tiale apelor, pentru asigurarea atingerii scopurilor
stipulate la nivel mondial din punct de vedere a pro-
blemelor acvatice.
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Calendar cronologic

1 MARTIE

S-a nascut mezzosoprana Elena Cernei
(m.26.11.2000) in Bairamcea, p. Sarata,
jud. Cetatea Alba (raionul Cahul). Studii
la Conservatorul ,,Ciprian Porumbescu,
Bucuresti (1950-1955). Solista a Filarmo-
nicii ,,G. Enescu si a Operei Roméane din
Bucuresti (1952-1984). Artista emeritd (1961). Roluri:
Dalila (,,Samson si Dalila“ de C. Saint-Saens), Charlot-
ta (,Werther“ de J. Massenet), Carmen (omonima, de
G. Bizet), Lucia (,,Cavalleria rusticana“ de P. Mascagni),
Marcelina (,Nunta lui Figaro“ de W. A. Mozart), Orfeu
(,Orfeu si Euridice” de C. W. Gluck), Amneris (,,Aida“
de G. Verdi), locasta (,Oedip“ de G. Enescu), in ,,lon
Voda eel Cumplit® de G. Dumitrescu s. a.

Eugeniu Doga s-a nascut in s. Mocra,
Rébnita. A absolvit scoala din sat, apoi
Scoala de muzicé ,,Stefan Neaga“ (1951-
1955) din Chisindu si Colegiul muzical la
violoncel. A activat la Orchestra Radio,
(1957-1962). Prima piesa proprie, ,,Floa-
re dalba de livada“ (1957), o scrie pentru Maria Biesu
intr-o singura zi. Apoi absolveste Institutul de Arte
»Gavriil Muzicescu® din Chisinau (1960-1965), profe-
sor la Scoala de Muzica ,,Stefan Neaga“ (1962-1967), la
Ministerului Culturii (1967-1972). Debuteaza in 1963
cu un cvartet de coarde. Este autor al unor lucréri va-
loroase de film, compozitii originale (cantece devenite
slagére, lucréri camerale si balet), cantate, printre care:
»Curcubeul alb®; ,Primadvara omenirii“; ,Vocea ome-
neasca“; poeme simfonice, printre care: ,Inima vea-
cului, ,Mama“ si ,,Slavim Moldova®, simfonie, piese
instrumentale de camerd, romante, ciclul pentru or-
chestra de estrada ,,Ritmuri citadine®, ciclul coral ,,Mars
gigant®, 4 cvartete de coarde, cantece de estrada (,,Co-
drii mei frumosi, ,Céntec despre orasul meu®, ,Cred
in ochii téi" ,,Florile dragostei®, ,Iubeste, iubeste, ,, Am
visat ploaia“ etc.), cAntece pentru copii (,Imn soarelui,
»Fie soare intruna® ,Mos Craciun®s.a.). Eugeniu Doga
a debutat la studioul Moldova-film in 1967. A scris
muzici la peste 200 de filme. Remarcabilul vals din fil-
mul ,,Dulcea si tandra mea fiara“ a fost scris in decurs
de 10 minute la 11 seara devenind ulterior legendar. In
1973, cu piesa ,,Orasul meu®, Eugen Doga a lansat-o ca
interpreta de estradd pe Sofia Rotaru. A fost deputat in
primul Parlament al R. Moldova, membru al Comite-
tului de conducere al Uniunii Compozitorilor din R.
Moldova, a fost decorat cu titlurile de Maestru Emerit
al Artei, Artist al Poporului din R.S.S.M. (1967), Artist
al Poporului din U.R.S.S. (1987), laureat al Premiului

| 10 | Realititi Culturale | Ne. 3 (9)

»Boris Glavan“ al Comsomolului din Moldova, laureat
al Premiului de Stat al R.S.S.M. (1980) si al Premiu-
lui de Stat al U.R.S.S. (1986), in anul 1972 - ,,Scoica de
Argint“ la Festivalul International de Film de la San
Sebastian pentru muzica din filmul Lautarii, in 1976,
»Scoica de Aur®, pentru muzica filmului O satrd urca
la cer (Satra), cu Ordinul Republicii (1997), Ordinul
Pentru merite in fata Patriei (acordat de Rusia in 2008),
Ordinul Dinamo Romaénia in grad de Comandor, cu
Medalia ,,Mihai Eminescu® si Medalia de Aur ,,Omul
secolului XX (SUA, 1998). La 26 august 2008 i s-a de-
cernat Premiul de Stat al Republicii Moldova pe anul
2008 si titlul de ,,Laureat al Premiului de Stat® pe anul
2008, pentru contributia de exceptie la dezvoltarea ar-
tei muzicale nationale si universale. La 30 decembrie
1992, Eugen Doga - membru titular al AS a Moldovei,
Institutul International de Cinematografie din Mosco-
va i-a conferit titlul de Doctor Honoris Causa. Anul
2007 a fost declarat de autoritatile Republicii Moldova
drept ,,Anul Eugeniu Doga®

7 MARTIE

Eugeniu Ureche s-a nascut in s. Hartop
Mare jud. Orhei. Studii la Gimnaziul ,,B.
P. Hasdeu“ (1928-1934) la Conservatorul
Unirea (1934-1938) din Chisindu. Solist
in Ansamblul de cintece si dansuri ,,Doi-
na“ al Filarmonicii (1942-1944), actor la
Teatrul muzical-dramatic ,,A. S. Puskin® (1945-1979),
Chisindu. Artist emerit din R. Moldova (1945); Artist
al poporului din R. Moldova (1955); Artist al poporu-
lui din URSS. (1967).

8 MARTIE
J Actorul Constantin Constantinov s-a
 stins din viatd la 8 martie 2003 in or.
Chisinau. S-a ndscut la 7 iulie, 1915 in
s. Sucleea, raionul Slobozia. A jucat pe
scena Teatrului muzical-dramatic ,,A. S.
Puskin“ din Chisindu din 1944. Debut in
cinematografie in 1955 (filmul muzical ,,Leana®, studi-
oul ,M. Gorki“ din Moscova). In teatru a jucat cu pre-
cddere roluri de comedie, in film roluri de o mare den-
sitate artisticd. Studii: Institutul agricol (1932-1934),
Tiraspol; Scoala teatrald din Odesa (1934-1937) actor
de teatru. Premii si diplome: Artist al poporului 1953.




1934

1837

9 MARTIE

S-a nascut Mihai Volontir in satul Glin-
jeni, Rezina. Din 1957 péana in prezent
"l actor la Teatrul National ,Vasile Alecsan-
dri“ din Balti. Debut la ,,Moldova-film“
in 1967 in celebrul film al lui Gheorghe
Voda si Vlad Iovita ,,Se cautd un paznic®
Este invitat sa joace in filme montate la studiouri din
Rusia. Rolul lui Budulai ii aduce celebritate. Figura
marcantd a filmului moldovenesc din anii 70-80. A
absolvit $coala pedagogica din Orhei (1952-1955). S-a
filmat in peliculele: Se cautd un paznic, Ivan Turbin-
€8,1967; Aceasta clipa, Mihai Adam, 1968; Singur an
fata dragostei, Obadd, 1969; Zece ierni penrtu o vard,
Ilie, 1969; Povarnisul, Andrei Spirea, 1970; Al patrulea,
Bonar (Mosfilm), 1972; Acest dulce cuvant libertate,
Carlos (Mosfilm), 1972; Dimitrie Cantemir, Dimitrie
Cantemir, 1973; Podurile, Petrache, 1973; Bérbatii in-
caruntesc de tineri, Andrei Rizlog, 1974; Nu crede ti-
pétului pasérii de noapte, Ion Musteatd, 1976; Povestea
lui Fat-Frumos, Pasarila, 1977; Ridacinile vietii, Batir,
1978; Fii fericitd, Tulia! Radu, 1983; Tiganul, Budulai,
(Ekran), 1984 s.a. Premii si diplome: Premiul Natio-
nal, 1971; Premiul National al Federatiei Ruse, 1980;
Premiul Fratii Vasiliev, Federatia Rusa, 1980; Artist al
poporului, 1984.

10 MARTIE
Ion Creanga s-a nascut in Humulesti,
jud. Neamt. A invatat la scoala din Hu-
mulesti, apoi la Brosteni, la Scoala
Domneascd din Targu-Neamt, la Scoa-
la catiheticd din Falticeni. In perioada
1855-1859 a urmat cursurile Seminarului
Teologic, dupa care s-a inscris la Universitatea din Tasi.
S-a césdtorit cu Ileana Grigoriu, fiica preotului Ioan
Grigoriu de la biserica Patruzeci de sfinti din Iasi si in
1959 devenea diacon. Peste 5 ani se inscria la Scoala
preparandald vasiliand de la Trei lerarhi, in 1865 ob-
tinea diploma de absolvire. A fost numit invatétor la
Scoala primara nr. 1 din Iasi, a colaborat la elabora-
rea de manuale scolare (Abecedar, Invititorul copiilor,
Metoda noud de scriere si cetire, Povétuitorul la ceti-
re prin metoda foneticd, Geografia judetului Iasi). In
1873 a divortat si s-a mutat cu fiul Constantin, ndscut
in 1860, intr-o bojdeuca din lasi. In 1874 - reintegrat
in invdtamant, institutor la Scoala primara de baieti
nr. 2, din Pécurari, [agi. L-a cunoscut in 1875 pe Mihai
Eminescu, cel care il va introduce in societatea literard
Junimea. A debutat in publicatia Convorbiri literare cu
povestea ,,Soacra cu trei nurori® la 01 octombrie 1875
si va publica si celelalte povesti. In 1875-1883 a scris
cele mai importante opere ale sale. In 1881-1882 a pu-
blicat primele trei pérti din Amintiri din copilarie, a

patra fiind postumad si apareau primele semne ale epi-
lepsiei. In 1883 a aparut brosura ,,Doud istorioare prea
frumoase din viata lui Cuza Voda“ la Craiova. Este
autorul a 13 povesti, 8 povestiri, 2 nuvele si a celebrei
lucrari autobiografice ,, Amintiri din copilarie®

A murit la 31 decembrie 1889, inmormantat la cimiti-
rul Eternitatea din lasi. Este clasicul literaturii roméane,

scrierile lui au insotit copilaria multor generatii.

14 MARTIE
Iurie Darie s-a ndscut in s. Vadul Rosu,
Soroca, Basarabia. In 1952 a absolvit
Institutul de Arta Teatrald si Cinemato-
igraﬁcé, Bucuresti. A debutat in 1953, in

»Nepotii gornistului® A interpretat roluri
memorabile in peste 40 de productii ci-
nematografice printre care ,Bdietii nostri®, ,Vacanta la
mare, ,,Fratii Jder, ,,Punctul Zero® Este actor la Teatru
de Comedie din Bucuresti, participa la emisiuni tv, in
spectacole de referinte ,, Troilus si Cressida‘, ,Umbra‘“ A
colaborat §i cu cineastii basarabeni, in filmul ,,Moara“
(1992), pe scena Teatrului National ,,Mihai Emienscu®
din Chisindu in ,Tata® (1999-2000). In 2004 a jucat in
serialul TV ,Numai iubirea®, in 2009 a primit Premiul
de excelenta pentru intreaga sa carierd actoriceascd la
Festivalul Comediei Romanesti. Este unul dintre cei
mai cunoscuti si mai talentati actori cu o cariera de
multi ani, fiind unul dintre cei mai cdutati actori.

Mihai Dolgan s-a nascut in s. Vladimi-
resti, Sdngerei. Odata cu redntoarcerea
trupelor sovietice in Basarabia, intreaga
familie a fost deportatd in Buriatia, apoi
in 1957, in regiunea Pavlodar, Kazahstan.
Mihai Dolgan a studiat la Scoala de Mu-
zica ,,Stefan Neaga“ din Chisindu. Debutul sdu ca in-
strumentist a avut loc la Casa de Cultura din Sangerei.
In 1967 a organizat formatia ,Noroc®, a carei activita-
te de creatie, in continuare, a avut mult de suferit din
cauza regimului comunist.Triumful ,Norocului s-a
inceput cu cantecele ,De ce plang chitarele®, ,Canta
un artist®, ,,Primavara® ,,Dor, Dorule®, lansate atunci,
au devenit ,,hituri. Mihai Dolgan in calitate de con-
ducitor artistic si ,Noroc“ au obtinut mari succese la
inceputul anului 1970 la Festivalul International , Lira
Bratislavei“ ca reprezentant al Casei de Discuri ,,Melo-
dia“ din Moscova iar piesa ,,Canta un artist“ a intrat in
Topul 10 britanic. Artist al Poporului din R. Moldova,
cavaler al ,,Ordinului Republicii, cunoscut compozitor
si interpret, fondator si conducétor artistic al Formatiei
»Noroc* si al Ansamblului Vocal-Instrumental ,.Con-
temporanul“. Mihai Dolgan a lasat urme adanci i du-
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rabile in istoria culturii nationale, indltind la un nivel
calitativ nou genul muzicii moldovenesti de estrads,
contribuind la cresterea prestigiului ei international. A
murit la 15 martie 2008.

Clarinetistul Ion Crasnopolski s-a nascut la Chisi-
nau. A studiat la Institutul de Arte ,,G. Musicescu® din
Chisiniu (1963-1970). In anii 1967-1991, a fost clari-
netistul Ansamblului ,,Joc“ al Filarmonicii din Chisi-
ndu; profesor la Institutul de Arte ,,G. Musicescu® (din
1991). Artist emerit din Republica Moldova (1974).

17 MARTIE

Se naste Alecu Russo in s. Prodédnesti.
1829 - pleaci la studii in Elvetia, 1835 -
péraseste Elvetia spre Viena, pentru stu-
dii de comert iar in 1836 se intoarce in
tard.1836-1841 se stabileste la mosia pa-
rinteasca Negrisoara.1840 - alcdtuieste in
francezd primele sale lucrari, tiparite postum. 1841,in
4 octombrie, este numit asesor la Piatra-Neamt. In mai
1842 scrie Palatul lui Duca-Voda. 1844, la 14 iunie se
stabileste la Iasi. 1846, la 11 ianuarie are loc reprezen-
tatia piesei sale Bacalia ambitioasd. La 25 februarie i se
prezinta a doua piesa, Jignicerul Vadra sau Provincialul
la Teatrul National. La 26 februarie autoritatile, apre-
ciind ca piesa ,ataca oranduiala publica si intocmirea
tarii, hotarasc ,,arestuirea tulburétorilor® si trimiterea
lor in surghiun: Russo, la schitul Soveja, iar actorii la
manastirea Casin. Acum, sau poate ceva mai tarziu,
a scris studiul Poezia poporald, in care se pomeneste
prima oara de Miorita (culeasa de Russo la Soveja), a
alcatuit, probabil, si paralela literara Decebal si Stefan
cel Mare. 1848, in februarie interpreteaza la lasi, piesa
Nunta Tédraneascd. La 9 iulie este arestat la Dej. 1849,
12/24 ianuarie, ajunge la Viena, de unde mai tarziu
pleaca spre Paris. In 1851 se reantoarce in Moldova. In
revista Zimbrul, din Iasi, publica Studie moldovana. In
1852 paraseste magistratura, devenind ,vechil® (avo-
cat). La 1855, in revista Romania literara apar Cuge-
tari. In revista Steaua Dundrii ii apar trei articole: unul
despre dezrobirea tiganilor, altul despre ardeleni si ulti-
mul, sub forma unei scrisori citre redactie, cuprinzand
observatii asupra revistei. In 1859 la 5 februarie, moare
la Tasi.

20 MARTIE

2 Gheorghe Vrabie — autorul stemei
rﬁ" ii’ Republicii Moldova, al stemei si al dra-
v @! pelului mun. Chisinau, si al leului mol-
w dovenesc. S-a nascut in s. Calinesti, jud.

Bilti, a studiat la Academia de Pictura,
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Arhitectura, Sculpturd ,,I. Repin® din Sankt Petersburg,
in perioada 1962-1967. A debutat in 1961. A ilustrat
mai multe volume din literatura romana si universal. A
realizat ciclul de lucriri intitulat ,,Hipismul, lucréri in
mozaic. A vernisat expozitii personale in tara si strai-
ndtate: Bucuresti, Moscova, Sankt-Petersburg, Bratisa-
lava, Viena, Washington, Alma-Ata, Plovdiv, precum si
in orase din Roménia (Baciu, Botosani, Moinesti). A
participat la tabere de creatie, ateliere, simpozioane in
Romdénia, Federatia Rusé, Letonia, Lituania, Ungaria.
Gheorghe Vrabie a obtinut Premiul I pentru grafica la
concursul organizat de Academia de Artd din Sankt Pe-
tersburg (1964), Premiul concursului organizat pentru
elaborarea stemei de Stat a Republicii Modova (1990),
Premiul Uniunii Artistilor Plastici din Republica Mol-
dova (1999). In 1998 - titlul Maestru in Arti, meda-
lia Eminescu (2000). Deasemenea, este detinatorul
decoratiei ,Cavalerul Ordinului Republicii“ (2010),
Laureat al Premiului National (1988), membru titular
al UAP din R.S.S. M (1967), Maestru Emerit in Arta
(1996), Laureat al setului de medalii “Mihai Eminescu®

1962 21 martie — Ziua de nasterea a dlui Vasile Morosanu,

sefului Sectiei de cultura a raionului Anenii Noi

25 MARTIE
Dumitru Fusu s-a ndscut in s. Parcova,
raionul Edinet. In anii 1960 - 1970, a
activat ca actor, cu unele intreruperi, la
Teatrul ,Luceafarul din Chisindu. In
7B 1968 fondeaza Teatrul unui Actor. Re-

gizor la studioul ,Moldova - film“ in
perioada 1979 - 1984. Revine in teatru. Organizator la
Chisindu al Festivalului International de Teatru ,,One
ManShouw*. Un actor de vocatie si un mare animator
al Teatrului unui Actor in R. Moldova. In cinematogra-
fie a debutat in anul 196, in filmul ,Omul merge dupa
soare®. A interpretat roluri de inalta respiratie artistica,
imbinand reusit arta scenici si jocul inspirat in fata ca-
merei de luat vederi. Membru al Uniunii Cineastilor
din 1976. Studii: Scoala Teatrald ,,Boris Sciukin“ din
Moscova (1955 - 1960), actor de teatru si film; Cursuri
Superioare de Regie si Scenaristicd, Moscova (1977 -
1979), regizor. Premii si diplome: Medalia ,,Mihai Emi-
nescu’, 1996; Ordinul Republicii, 2001.

1956 25 martie, Ziua de nattere a dnei Nina Juravet, seful

Sectiei de cultura a raionului Donduseni
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Sergiu Finiti s-a nascut in s. Babele, Is-
mail, regiunea Odessa. A ficut studii la
Institutul de Arte ,,Gavriil Musicescu® din
@l Chisinau (1969-1973), a fost angajat ca
&%, . tor la Teatrul Muzical-Dramatic ,A. S.
Puskin® din Chisindu (1973-1979), apoi
la Teatrul ,,Koleso“ din Cernduti (1979-1981), peste doi
ani - solist in formatia de muzica folk ,,RIFF“ din Zapo-
rojie, apoi actor la Teatrul National ,Mihai Eminescu®
din Chisindu (1983-1986). Combina activitatea teatrala
cu cea de interpret de muzica folk. Astfel, dupa ce intre
anii 1986-1989 a activat in cadrul formatiei ,,Legenda®,
revine din nou ca actor la Teatrul Actorului de cine-
ma (1989-1991), la Teatrul etnofolcloric ,,Jon Creangd*
(1992-1996) si apoi la Teatrul municipal ,,Satiricus Ion
Luca Caragiale” din Chisinau, unde joaca si in prezent.
Sergiu Finiti a jucat in 15 filme artistice. In anul 1996 a
fost distins cu titlul onorific de ,,Maestru in artd“ Este
laureat al Festivalului de muzica folk, editia a doua.

27 MARTIE
Alexei Mateevici - cel mai inzestrat poet
al Basarabiei de la inceputul sec. XX,
C cantaretul infocat al frumusetilor ,,limbii
noastre®. Cuget bogat, fire aleasa, el si-a
consacrat strdduintele slujirii poporu-
lui sau cel oropsit. Suflet nobil si cinstit,
s-a zbuciumat in cdutarea adevarului, spre care a tins
toatd viata sa, dar pe care, cu toate acestea,nu i-a fost
dat sd-1 patrunda. De aici cdutdrile lui chinuitoare, ra-
tacirile dureroase, care-si au explicatia in izbitoarele
contradictii ale epocii i in acele imprejurari specifice,
in care el s-a format ca scriitor.

30 MARTIE
Miron Costin, fiu al hatmanului Iancu
Gl Costin refugiat cu familia in Polonia si
"~ _ caruia i s-a acordat titlul de nobil polon,
, studiaza la Colegiul Iezuit de la Bar. In-
\ tors in Moldova prin 1653, Miron Costin
indeplineste misiuni diplomatice si func-
tii militare §i politice importante (mare vornic, mare
logofit). A participat la cdteva campanii militare, intre
care aceea a expeditiei turcesti impotriva Vienei, cand
cade prozonier la poloni. Regele Jan Sobietki — care i
era prieten — il tine intr-o captivitate usoara si-1 pune
sd scrie o ,,Istorie in versuri polone despre ,,Moldova si
Tara Romaneasca® Intors in Moldova, ocupi o vreme
functia de staroste de Putna. Miron Costin scrie in ro-
ména ,,Letopisetul Térii Moldovei care il continua pe
cel al lui Grigore Ureche, poemul ,Viata lumii“ ,,mai
mult si sd vaza cd poate si in limba noastra a fi acest
feliu de scrisoare ce s chiama stihuri® i, in ultimii ani
ai vietii, ,De neamul moldovenilor. Alte opere ale sale

sunt redactate in poloneza: ,Cronica tarilor Moldovei
si Munteniei“ (Cronicd polond). Scrisul sau vadeste
educatia umanistd tarzie: prin stil, procedee retorice,
referinte culturale.

31 MARTIE

1893 Simion Atanasiu-Zlatov, dirijor de orchestrd, profe-

sor si compozitor s-a nascut in or. Chisindu. A studiat
la Scoala medie de muzicd a Societatii muzicale ruse
din Chisindu (1908-1912) si la Conservatorul imperi-
al din Petersburg (1912-1916). In anii 1916-1919, in-
strumentist in diferite orchestre din Chisindu; cornist
in Orchestra simfonicd din Bucuresti (1919-1927); in-
spector general al fanfarelor Armatei si Flotei Romane
(1927-1928); cornist in orchestre de salon, operete si
teatre din Bucuresti (1929-1940); profesor de corn la
Conservatorul Unirea din Chigindu (1928-1929); ca-
pelmaestru al fanfarelor din Constanta si Bucuresti
(1929-1940); dirijor al orchestrei Teatrului din Chisi-
ndu (1940-1941); profesor la Scoala militard de muzica
si orchestrator la Studioul, ,,Stanislavski®, or. Kokand,
Uzbekistan (1941-1942); profesor de armonie, teoria
muzicii, limbd romana la Conservatorul din Chisindu
(1944-1953). Membru al Societatii Compozitorilor Ro-
mani (1933); membru al Uniunii Compozitorilor din
Moldova (1940). A compus lucriéri scenice, simfonice,
corale, vocale.
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ASPECTE RITUALE
SI SARBATORESTI

ALE MARTISORULUI

Traditia Martisorului in arealul de rdsdrit

al romAnimii

Pana la mijlocul sec. al XX-lea sarba-
toarea cunoscuta actualmente ca Martiso-
rul era numita in uzul popular al satelor
de la est de Prut si de Nistru mai frecvent
Mart, dar si Marte, pastrand apropierea
fonetica cu numele zeului roman Marte,
de la care isi trage numele si luna. Bétranii
octogenari ii spun si acum astfel primei
luni de primévara. In legitura cu rispan-
direa stiintei de carte, in prima jumatate a
secolului al XX-lea a inceput a se incetite-
ni i numele de Martisor, incét cétre sfér-
situl sec. al XX-lea el a devenit dominant.

Obiceiul Martisorul intermedia, prin
mijloace rituale, trecerea de la iarnd spre
primavard. El constd din cateva compo-
nente relationate intre ele, fiecare avind
functii concrete ce conlucrau pentru a se
atinge conditia rituald necesara si a asi-
gura trecerea acestui prag al timpului. Le
vom prezenta in consecutivitatea lor, ba-
zandu-ne preponderent pe informatiile de
teren inregistrate dupa anii 70 ai secolului
XX. Evident, in aceastd perioada obiceiul
apare schematic, constand din , citate” ru-
dimentare, chiar dacé informatiile despre
el au fost oferite de interlocutorii in etate,
care si-au amintit de perioada cand erau
copii sau tineri.

Una din primele componente si cele
mai constante ale obiceiului constd in
faptul ci in luna martie oamenii poartd
madrtisoare. Martisorul este un obiect de
ritual, sau un simbol obiectivat. Pentru a
intruni i a pastra calitétile necesare, pen-
tru a functiona ca simbol, el este confec-
tionat, purtat si apoi scos din uz conform
prescriptiilor rituale.

In spatiul cercetat putini informatori
au precizat cind e mai bine si fie con-
fectionate si legate martisoarele. Batranii
recomandd ca pand la rasaritul soarelui,
martisoarele facute in ajun sau chiar in
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dimineata acestei zile, si fie legate intai de
toate tuturor copiilor, dar si tinerilor, in
special - fetelor, mai rar - i oamenilor in
etate. Pand la Razboiul al Doilea Mondi-
al, la intai martie cand ieseau prima data
afara toti copii trebuiau sd poarte marti-
soare. ,,Martisorii ii ficeau de cu sear si-i
puneau pand la rasaritul soarelui la gat si
la mani” ,La intai Mart de dimineata tare,
péana a iesi soarele, rasusei doua ate, una
rosie si alta albd, apoi legai un snur de aista
la gat si la améandoud mainile. Erai legat in
trei locuri”. ,Punerea sau legarea marti-
sorului se intampld de reguld la 1 martie
des-dimineatd, pdnd nu rdsare soarele”.
Aromanii si bulgarii de obicei le pregatesc
in ajun. Multi informatori n-au precizat
detaliul privind afisarea mdrtisoarelor
pand la réasdritul soarelui, uneori, posibil,
pentru ca cercetatorul n-a insistat. Aceas-
ta scapare se observa si in corpusurile de
texte privind obiceiurile de primévara. El
este foarte important in scenariile rituale
ce insotesc trecerea pragurilor anului. De
exemplu, sdrbdtorile principale ale anu-
lui: ajunul Craciunului, Craciunul, ajunul
Anului Nou si Anul Nou, Sfintii, simbe-
tele mortilor (sambetele Mosilor), Dumi-
nica Mare, Rusaliile (Sfredelul Rusaliilor,
Impristierea Rusaliilor) etc. incep prin-
tr-un complex de actiuni, care conform
prescriptiilor traditiei, sunt savarsite pana
la rasaritul soarelui. In literatura de speci-
alitate sunt suficiente exemple privind si
alte obiceiuri, pentru a putea constata ca
raséritul soarelui este benefic actiunii ritu-
ale ce incepe si se desfigoare.

In spatiul cercetat ca si in intregul are-
al de functionare a acestui obiect simbo-
lic femeile ficeau martisoarele: bunicile,
mamele, fetele, avind grija de perpetuarea
traditiei in toatd plindtatea ei de mani-
festari. Si acum tot ele le confectioneaz,

dr. VARVARA BUZILA,
Chisinau, Muzeul National
de Etnografie si Istorie Naturala

incit putem generaliza ca femeile au in-
tretinut acest obicei. Cele mai vechi mér-
tisoare erau confectionate din lang, iar
tarziu - din ate de cénepa, in si bumbac.

Cel mai frecvent martisor consta din
doud fire — unul alb si altul rosu - rasu-
cite impreuna. Pand la Rézboiul al doilea
Mondial el ardta ca un géitan simplu, ficut
din doud ate rasucite. E la fel ca mértiso-
rul roméanilor din alte zone, ca cel purtat
mai des de aromani, bulgari, macedoneni,
greci, albanezi. Trebuie sa ludm in calcul
aceastd reprezentanta teritoriald si cul-
turald, deducand totodata ca dihotomia
cromatica alb/rosu are o mare importanta
pentru aceste culturi odati ce a fost pas-
tratd secole la rdnd. Unitatea insemnelor
se tine si pe vechimea simbolului.

In unele sate martisorul era din lani
de-o singura culoare - rosie (s. Trebu-
jeni, Butuceni, Branesti r. Orhei). Legau la
ménd si la degetul inelar un fir de lana ro-
sie, spunandu-i martisor. Fetele mai mari
prindeau la cel de la incheietura ménii si
un ciucure. In altele ,Legau copiilor mici
0 1and rosie la manut si alta la scufie, ca sa
nu fie deochiat” Aceasta forma a simbolu-
lui redusi la un singur fir de 14nd rosie ne
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aminteste de amuleta folositd contra de-
ochiatului, foarte raspanditd in spatiul
cultural roménesc si in cel european. De
obicei, sunt protejati cu ajutorul ei sugacii,
dar si copii mici, considerandu-se cé res-
pinge fortele raului.

De rand cu simbolul bicolor, uneori
in aceleasi localitéti cercetarile de teren au
relevat si existenta martisorului tricolor.
Acesta are doud variante cromatic. In cate-
va sate martisorul tricolor este format din-
tr-un fir alb, unul rosu si altul verde, toate
de lana (s. Drepcéuti, r. Briceni; s. Filipeni,
r. Leova; s. Larguta, r. Cantemir; s. Manta,
r. Cahul; s. Ozoiornoe, fostul s. Babele, r.
Izmail). Satele in care a fost atestatd aceas-
ta traditie nu sunt apropiate ca geografie,
ceea ce ne dd temeiul sd consideram ca ea
poate fi mai veche, sau cd a aparut in dife-
rite locuri, ca rezultat al interpretarii sem-
nificatiilor obiceiului i a avut ca rezultat
exteriorizarea unui nou exponent simbo-
lic. In mai putine localitati a fost identifi-
cat martisorul tricolor din ata alba, rosie
si neagra. ,Aveau martisor la mand facut
din 3 ate: rosie, albé si neagra. Cand au in-
ceput a le purta la piept, au rimas numai
doud - albd si rosie”. Si moldovenii, stabi-
liti in nordul Caucazului la mijlocul sec. al
XIX-lea, au pastrat martisorul tricolor, in
care intra si culoarea neagra. Ne vom re-
feri la interpretarea simbolismului croma-
tic putin mai tarziu, dupa ce vom prezenta
si celelalte caracteristici ale obiectului.

Traditional, martisoarele erau legate
la gtul si la incheietura méinilor oameni-
lor. Mirtisorul era purtat la gat si la www
(s. Harbovo, Molnita, Suceveni, Corcesti,
Crasna, r. Adancata, reg. Cernauti, Buco-
vina; s. Parcova, r. Edinet; s. Sendreni, r.
Nisporeni; s. Larguta, r. Cantemir; s. Man-
ta, r. Cahul), la gét (s. Filipeni, r. Leova; or.
Reni, reg. Odesa, Ucraina); la incheietura
manii i la degetul inelar (s. Trebujeni, Bu-
tuceni, Branesti, r. Orhei), la ména dreap-
ta (s. Ciuciuleni, Cataleni, r. Nisporeni; s.
Valeni, r. Cahul; s. Oziornoe, fostul Babele
din Izmail; ); la mana (s. Danjeni, r. Ocni-
ta; s. Drepcauti, r. Briceni; s. Trebujeni, .
Orhei; s. Badicu, Manta r. Cahul; s. Camé-
sovca, r. Tatarbunar).

Si animalelor fatate de curdnd: miei-
lor, vacilor, manjilor, inainte de-a fi scoa-
se pentru prima oard afard la soare, li se
punea midrtisor bicolor sau numai rosu
la gét. Rostul acestui gest este interpretat
de catre informatori ca fiind apotropaic.

In unele sate, in acelasi scop se lega un fir
rosu de 1and la gétul si la coada vacii care
era scoasa afara pentru prima oara dupa
fatare.

In acest sistem de referinti intreaga
casa si gospodarie intra sub incidenta unei
pénze rosii (un briu, un tol, o basma etc.)
care era afisatd pe un loc inalt (streasina
casei, coltul casei, un gard). Obiceiul a fost
remarcat la toate popoarele ce au tradi-
tia martisorului. Informatorii nu cunosc
rostul acestui gest. El este repetat la Sfinti,
cand, conform traditiei, se iesea in cAmp
la arat si la Sanziene (Dréagaicd). Si daca
tinem cont de racordarea acestor doud
ultime sdrbitori la stérile soarelui — echi-
noctiul de primavard si solstitiul de varg,
am putea deduce ca gestul are conotatii ale
cultului solar.

Din cele expuse, retinem ideea ca
péna a iesi la soare (in prima zi de prima-
vard, considerata ca avand functiile primei
zile din anul agrar), adicd pana a fi vazuti
de el, oamenii (si animalele mici, vulne-
rabile) trebuiau sa poarte martisoare. Nu
toti informatorii care au vorbit despre
necesitatea de-a purta in primele zile ale
lunii martie acest simbol, au stiut care este
rostul lui. Situatia este fireasci dacd tinem
cont de specificul culturii de-a actiona
prin mecanismele sale mai mult pentru a
impune respectarea neconditionata a pre-
scriptiilor printr-o codificare a sensurilor,
decit de a explica de ce este obligatoriu a
indeplini un obicei sau altul.

La Cazangic, Leova se spune: ,Cine
poartd mdrtisoare, / vara nu se teme de
soare” O invocare similard, specifica
Muntenia publicat Simeon FL Marian
»Cine poartd martisoare / Nu mai e parlit
de soare!” ,Poartd mdrtigus, ca si nu se
deoache” Am putea deduce ca mértisoa-
rele protejeazd pe cel care le are asupra
sa, inclusiv de soare. Un indice in acest
sens ar fi si faptul cd mai inainte, asa cum
erau legate la git si la incheietura maini-
lor, forménd inele cu rosturi apotropaice,
ele ca si cum pazeau locurile prin care se
putea péitrunde sub haina omului. Noi
semnificatii ale simbolului pot fi desprin-
se si din celelalte secvente ale scenariului
ritual. Semnificatia lui apotropaici si au-
gurala este sugeratd prin raspunsurile pri-
vind durata functionarii lor. ,Dacé porti
madrtisor, peste vard esti mai voinic si ai
mai mult sange. O sa fii bélan”. ,,Purtai
martisoarele pani infloreau jisinii. Te du-
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ceai la copac, legai martisorul cu doud
noduri si zisei asa: Cum ii floarea alba si
frumoasi, asa sa siu toati vara. Cum ii ji-
sina rosie, asa sd siu toatd vara, tot anul".
Alte ori pomul este beneficiarul acestui
gest. Cand prindeau mdrtisorul, spuneau:
»54 rodeascd bine pomul” (s. Molnita, r.
Adancata, Cernduti).

Din aceste mici comentarii unitare ca
sens, rezultd ca mdrtisoarele trebuie sa-i
apere de soare pe cei care i-au purtat. In-
terpretand altfel gesturile si invocarile, ele
pot fi intelese ca o manifestare a cultului
solar.

Inainte mirtisorul era purtat o peri-
oadd destul de importantd, ea constand
din cateva etape. Intai de toate, cu ajutorul
lui se trecea peste Zilele Babei, in care oa-
menii se asteptau sa ningd, sa spulbere, sd
ploaie. Ca si cum timpul trebuia sd-si con-
sume toate rezervele fenomenelor atmo-
sferice, ca sa poatd trece spre o altd etapa.
Oamenii spun despre zilele cu precipitatii
ca ,Vremea face carlani (miei)”. Apoi era
traversatd o alta etapa, cea a regenerarii
vegetatiei, pand de ajungea la inverzirea
plantelor si inflorirea pomilor, ca o garan-
tie a sosirii primaverii. Unii informatori
au precizat ca martisorii erau purtati pana
la Florii — cea mai importanta sarbatoare
a infloririi. Pretutindeni erau preferati po-
mii in floare sau cei care urmau sa inflo-
reasca pentru a lasa pe ei martisorul. Fete-
le alegeau zarzarul, marul, visinul, acestia
avand flori alb-roze foarte gingase. Purtau
aceastd amuleta ,,ca sd nu se lipeasca soa-
rele de vara de fete. fi puneau la floarea
alb-rozé de zarzar, ca si fie frumoase” ,,Si
pune pe florile lui, si sie ca floarea albi de
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zarzar” (s. Dolna, 1. Nisporeni). In une-
le sate din jurul Nisporenilor, mértisorii
erau prinsi si la copacii abia saditi, ca sa le
confere puterea omului.

In satele de la sud, situate pe malul
Prutului (Giurgiulesti, Branza, Vileni,
Céslita Prut, Slobozia Mare, Cuza Voda r.
Cahul) poartd mértigusul pand la Florii,
cand se duc cu salcioar la biserica pentru
a o sfinti, apoi fac din ea cununi si le leaga
cu el. Se duc apoi la Prut (sau la garld) si
aruncd cununile pe apa, ca sa vada a cui
va ajunge mai repede in josul apei. Se con-
sidera ci fata a cdrei cununa a iesit inain-
tea celorlalte se va casatori prima. Ea este
numita suratd si invita pe celelalte fete la o
masd in ziua de Pasti.

Un alt reper ritual pana cand se poar-
ta martisorul este Buna Vestire. , Legau
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Muzeograful VALENTINA ONOFRIESCU
cu martisoare la piept si la mana.

la mani un ginaf de 1ana rosie si dupa
si-] purtau pana la Buna Vestire, il 13-
sau pe un zarzdr, sd vada ce rod o si dai.
Daca rodea ghini, socoteu ci si omul ari
siaibi an bun”. In satele din sudul Bugea-
cului nu totdeauna este specificat pomul.
1l legam la un pom, sa-1 ia pasirile!”
(s. Oziornoe, r. Izmail); ,Cred ca vine
barza si-1 ia” (s. Plavni, Reni). In satul
Manta, r. Cahul se crede ci vine pajura
sd-1 ia. Aceastd continuitate a existentei
obiectului ritual este subordonat logicii
rituale. Pasarile, ca o clasa destul de re-
prezentativa a vietuitoarelor cerului, mai
concret barza sau cucul (conform ates-
tarilor din literatura de specialitate), ca
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exponenti ai primaverii, apar ca agenti
ai transformdrilor ulterioare, sau ca ga-
ranti ai proceselor ireversibile. Pajura in
custodia cdreia va intra simbolul tine de
mentalitatea miticd, destul de bine con-
servata in pértile sudului.

Ca sa generalizim acest segment,
trebuie sd precizam ca martisorul care a
aparat omul in aceastd perioada criticd a
schimbdrilor timpului, in final este atér-
nat pe un pom in floare. Din perspectiva
semiotica el este ridicat intr-un registru
mai sus dect cel in care vietuieste omul.
Pus in pom el intrd in registrul de sus al
universului, in care sildsluiesc divinitéti-
le venerate de comunitatile umane. Acest
comportament este specific preponderent
comunitétilor de agricultori. El este orien-
tat in interior si valorificd aspecte psiholo-
gice personale, sociale.

Tot in pértile sudului este raspandita
si o alta finalitate rituald a simbolului. La
Cartal, r. Reni, atunci cAnd oamenii ve-
deau primele berze ,,zvarleam in sus mar-
tigusul si spuneam: Na-ti albetile /Da-mi
negretile! Adicé, na-ti iarna si di-mi vara®
Sau cel mai des il puneau sub o piatra (s.
Badicu, r. Cahul), ori - la radacina unui
pom (s. Filipeni, r. Leova). Pe la 18 mar-
tie apar cocostarcii, incep zilele lor. Dupa
ce le scoteau de la ména le puneau sub o
piatrd, apoi veneau a doua zi, ca sd vada
la ce vor avea noroc. Observand ce vietati
s-au adunat pe martisoare, interpretau
fiece gazd conform unui cod cunoscut in
localitate, la ce animale vor avea noroc in
acest an.

Se observa o deosebire clard intre in-
terpretarea semnificatiilor mdrtisorului
in satele de la centrul si nordul spatiului
cercetat si cele dezvoltate in satele de la
sud. Daci in restul teritorjului prin fixarea
martisoarelor in spatiul natural, regenerat,
este urmaritd sandtatea omului, frumu-
setea lui, in special ale fetelor, in traditia
satelor de la sud nu este vizat omul, ci bu-
nastarea familiei, bazata pe animalele de
casa. Faptul cd pentru a transmite naturii
mesajele umane este actualizat un regis-
tru de sub nivelul omului - obiectul este
pus sub piatra, sub rddacina unui pom,
- demonstreaza ci aceste comunitdti au
o cultura preponderent péstoreasca. Sau
au o orientare spre exterior, spre natura,
ecologica.

Pentru a releva si alte intelesuri ale
obiceiului, este necesar sd analizam cadrul

lui temporal, care are si alte repere decét
cele aratate deja. O buna parte dintre aces-
te practici tin de inceputul anului agrar. La
1 martie, indiferent dacé era vreme buna
sau zdpada acoperea cAmpurile, oamenii
din Copanca, din Valea Nistrului de Jos
ieseau pe cAmp la plug, ,boroneau zéible".
In alte sate, in virtutea contaminarii remi-
niscentelor sdrbatoririi inceputului de an
agrar cu Ziua moasei (Ziua Babei), daca
era zdpadd pe camp ieseau citeva femei
cu o boroand, facutd din zgarpaci (tufari
ghimposi), pe care o trageau pana la hota-
re, pentru a alunga iarna.

Intai Martie avea valoare de omen, ca
ziua de Criciun si ca cea de Anul Nou.
,Cand ajungeam la intai mart, se chema cd
asta-i Odochia, Baba Odochia. Dimineata
ne sculam si incepem 12 lucruri, ca la Cré-
siun. Si prin casa si pe afara. Sapam, gre-
blam, sdseram, imblaseam. Méturam prin
casa, si se duca puricii afard. Cum numai
era luna noua pe ser, crai nou, iesa barbatu
afari si striga spri casa de trei ori: ,Luna
noui in casd // Purisii afaril". Vom amin-
ti aici cd si la Anul Nou sitenii incepeau
12 munci, dintre cele mai specifice vietii
lor, ca sa aiba spor la ele pe toatd durata
anului. Cifra 12 trimite la lunile anului, la
integritatea lui. lar trezirea rituald a cAm-
pului din amortirea iernii aminteste de
obiceiul mai vechi al ,,Plugusorului’, prac-
ticat la Anul Nou pani la mijlocul sec. XX
prin satele din centrul Basarabiei. Flicaii
injugau doi sau mai multi boi la un plug
adevarat si trdgeau brazde prin zdpada pe
la casele gospodarilor, rostind oratia ,,Plu-
gusorului” In textul ,,Plugusorului” sunt
amintiti mai des 12 boi. Numdrul real de
boi injugati cu care plugarii indeplineau
muncile cAmpurilor capata forma simbo-
lica de 12, datoritd constructelor mito-po-
etice ale Modelului lumii.

Intregul an este reprezentat la incepu-
tul primaverii ca si la alte praguri ale tim-
pului prin cifra 12. Astfel, Baba Odochia
(Baba Dochia) isi scutura timp de 9 sau
12 zile cele 9 sau 12 cojoace, incepe la 1
martie si tine 9 sau mai frecvent 12 zile,
numite si Zilele Babei Odochia. Sunt zilele
rezervate ei, considerate impure. Cét timp
dureaza ele oamenii sunt pregititi sa ac-
cepte orice capricii ale timpului. Asteapta
sd se sfarseasca puterile iernii, ca ea sa ce-
deze in fata primaverii. Cifra noud a fost
corelatd cu cele 9 luni care urmau dupa
martie, pana la incheierea anului. Lunile



de iarna nici nu erau luate in calcul, ea
fiind consideratd un anotimp mort. Este
o reminiscentd si mai veche a impartirii
anului, cAnd Conform prescriptiilor tra-
ditionale trecerea de la jarna la primévara
tine 12 zile. In ambele cazuri se apeleazi la
formula temporalé consacrati 12 (inclusiv
3+9), pentru a valida trecerea pragului
anului vizut ca intreg. Vom observa ci in
diferite traditii culturale europene si trece-
rea de la anul vechi la cel nou dureazi tot
atatea zile, considerate impure, sau refuza-
te si de anul vechi si de cel nou.

O altd componenta importantd a obi-
ceiului Mirtisorului in prima zi a primé-
verii o constituie practicile de purificare.
In aceasti zi toate familiile trebuiau si se
ocupe de curatenie. Gunoiul strins era ars
impreund cu toate vechiturile din gospo-
darie. Actiunile reale ale oamenilor erau
interpretate ca avand conotatii mult mai
profunde. Realmente se ficea ordine si
curatenie peste tot locul in locuintd si in
gospodarie. Iar din perspectiva imagina-
rului traditional, toate actiunile erau sub-
ordonate alungdrii iernii si inlocuirii ei de
cdtre primdvara.

Actiunile porneau din spatiul cultu-
ralizat spre cel natural. In teritoriul cer-
cetat, ca si in intreg spatiul romanesc, iar
asa cum vom ardta ceva mai incolo, ca
si in traditia celorlalte popoare mosteni-
toare a obiceiului Martisorul, impreuna
cu actiunile rituale oamenii recurg si la
puterea cuvantului. Ne vom opri asupra
unei fraze, rostitd in aceastd zi pretu-
tindeni, in mod obligatoriu. Despre ea
amintea si Sim. Fl. Marian. ,,Ca sd nu te
manance purecii, la 1 martie infigi un
cutit in mijlocul pragului, spunand de
trei ori: ,Mart in casd, purecii afara!” Sau
invocatia era rostita de doi membri ai fa-
miliei. Unul iesea afara si striga ,Mart in
casil’, altul, care sta la fereastrd, adduga
»Purisi afari!” In scenariu sunt incluse si
repetérile frazei, pentru a-i conferi efici-
enta scontata ,,Parinti ii puneu pi copchii
si striji di trii ori la fereastri: ,Mart - in
casi! Purisi - afari!” Vom remarca faptul
cd aceeasi formuld era rostitd si de catre
bulgari atunci cAnd méturau in aceasta
zi prin casd si prin anexele gospodi-
resti: «Mapra B kb — 6BIXM BBH»
(in trad. ,Mart in casd - purecii afara!”,
«BbH 6bmxn - BpTpe Mapral» (in trad.
L»lesiti purici - sd intre Mart!”). Aceleasi
comportamente sunt specifice si mace-

donenilor, si grecilor. Femeile din Grecia
faceau curétenie prin locuintd §i cand
aruncau gunoiul afara rosteau: ,,An rdu
fugi de aici, an bun, vino incoace!” Sau
»Du-te de aici calicule de februarie! Intai
martie vino cu bucurie si cu flori!”

Pentru a asigura patrunderea prima-
verii si in spatiul locuit de om erau deschi-
se usile caselor, erau scoase toate tesaturile
afard, oamenii trebuiau si iasd pe afara.
Dar cel mai mult se conta pe invocatia
consacrata ,,Mart in casd, purecii afaral’,
care in mentalitatea traditionala trebuia sa
actioneze conform principiului ,,Zis - si
facut!” Prin cuvant, considerat ci are cea
mai mare putere de savérsire, era realizat
ritul de trecere. Economia frazei, raspan-
direa ei intr-o arie destul de vasta denota
inca o datd vechimea obiceiului.

Un alt aspect al vechimii obiceiului
consta rezida si sincretismul si corelarea
perfectd a limbajelor si semnificatiilor lui.
Informatorii in etate povestesc cd si dupa
Razboiul al Doilea Mondial: ,,Scoteam
toate toalele afara (prin toale se au in ve-
dere toate tesaturile si hainele - n. n.) la
soare si fugaream copchiii goi de trii ori
primprejiurul casei. Se scuturau de pu-
risi”. Si in alte informatii atestate in diverse
parti unde se practicd obiceiul apare pre-
ocuparea oamenilor de-a scipa de purici.
Sé nu intelegem literalmente ideea, ci din
perspectiva gandirii populare. Purecele
este cel mai mic reprezentant al sedenta-
rismului, al iernii. Alungarea lui din haine,
din casa este egala cu alungarea iernii.

O altd actiune semnificativa a zilei este
cd scuturau afard agsternuturile, hainele,
tolurile, scoartele — adica toate obiectele
facute din fire, alungind iarna, ca si cum
ar scutura cojoacele Babei Dochia (Odo-
chia). Actiunea este comuna pentru toate
popoarele. Iata de ce este important s-o
percepem intr-un context mai larg. Tre-
buie sa precizam ca alte munci erau strict
interzise in aceastd zi. Orice incalcare a
interdictiilor era sanctionata in plan mitic.
Atéta doar, ca dupd terminarea curateni-
ei, femeile puteau si se adune impreuna
sd toarcd. Adicd nu torceau céte una sin-
gurd, ci impreund, la clacd, considerand
ca au voie si facd acest lucru pentru ca si
Baba Dochia a tors in aceastd zi. Obser-
vam cum actiunile femeilor sunt o forma
de exteriorizare a continuturilor mitice,
profunde, in care lumescul si cosmicul se
intrepétrund, se conditioneaza reciproc.

In acest context este important si
amintim ca in legendele despre Baba Do-
chia lana apare in cteva ipostaze. Intai de
toate, cele doua femei (baba / fiica impa-
ratului; baba / nora) protagoniste ale nara-
tiunii, pasc oile. Apoi Baba Dochia poarta
9 sau 12 cojoace, pe care le dezbraci si
din aceastd cauzd moare de frig. In alte
legende, nora babei trebuia si spele lana
neagra, incat s-o faci albd, lucru imposibil
in mod obisnuit, s-au savarsit cu ajutorul
pietrei (spumei rosii). Spalarea lanii ne-
gre in apa cu spuma rosie (aici rosul are
functie de transfigurare), rezolvd sarcina
imposibild. Este important si observam ca
cele trei culori se intalnesc in aceasta for-
muld, forméand un proces. Lana neagrd a
Babei Dochia este din acelasi registru ca si
ceea ce se are in vedere cand purtétorul de
martisor rosteste catre berze. ,,Na-vd ne-
gretile si dati-mi albetele!” Dar ca sa aiba
loc transformarea negrului in alb e nevoie
de interventia culorii rosii, adica pentru a
se savarsi ritualul este nevoie de un sacri-
ficiu, oricat de mic ar fi. Sau de un simu-
lacru al sacrificiului, ca prin ritual sa fie
depasit conflictul aparut ca diferenta intre
inceputul anului cosmic si a celui cultural.

Aici, pentru ca am atins o proble-
maticd foarte importantd a imaginarului
traditional ar trebui si dezvoltim o ana-
liza mult mai profunda - cea a inversari-
lor cromatice. Ea vizeazd modul diferit al
omului arhaic (uneori si a celui traditio-
nal) de a interpreta semnificatiile culori-
lor in raport cu viziunea noastrd moder-
nd. In literatura de specialitate, mai ades
in publicistica, s-au propus interpretiri pe
doua planuri: cosmic si uman. Lecturand
primul plan al relatiilor, s-au facut paralele
directe intre culoarea albd a martisorului
si cea a zapezii, ca exponent principal al
iernii, si intre culoarea sa rosie ca semn
principal al soarelui de primavara. Pe pla-
nul al doilea au fost valorizate sursele vietii
umane: albul (semintei, alte ori al laptelui
matern)/si rosul (sangelui). Aceste inter-
pretiri sunt importante si prin faptul ca
ele alimenteazd perpetuarea traditiei in zi-
lele noastre. Dar ele nu reconstituie lantul
semantic intre interpretarile purtatorilor
de traditie i a celor care o apreciaza.

Aceastd corespondenta directd are o
anumita logicé ce trebuie luata in consi-
derare. Dar tinind cont de impactul pu-
ternic al culorii rosii in toate culturile, de
prezenta ei in toate obiceiurile roménesti
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ce tin de vérstele omului si in cele calen-
daristice, dar si de un posibil dinamism al
ei, este important ca pentru o etapa mai
veche a functiondrii culturii, cum este cea
in care s-au format legendele, sa tinem
cont de principiul inversiei in interpreta-
rea culorilor. Ne-am referit la el cAind am
analizat simbolurile cromatice ale peri-
oadei de doliu (jelirii) in traditia noastra.
Formulam atunci concluzia ca Moldova
istorica a péstrat cel mai trziu dintre toate
tarile europene doliul alb si cd actualmen-
te teritoriul Moldovei istorice este ca un
hotar al doliului alb al Rasaritului si doliul
negru al Apusului. Intentia noastré este de
a cunoagte semnificatiile simbolurilor asa
cum le percepeau inaintasii, chiar dac ele
sunt contrarii viziunii moderne asupra
lumii.

Dupi frecventd, culorile amintite in
legendele despre Baba Dochia sunt: ne-
grul (preponderent), albul (preponde-

rent), rosul (moderat). Intre frecventa
culorii albe si negre exista aproape o ega-
litate. Vom inainta aici o ipoteza pe care
urmeazi s-o verificdim, aducind mai mul-
te exemple dificil de citat aici, precum me-
ritd, ca si in textele ,,Plugusorului” nostru,
care insoteste trecerea de la anul vechi in
Anul Nou, se pastreaza aceastd frecventa.
Cu singura deosebire ca paméntul este
negru, graul este rosu la semdnat, iar fa-
ina din recolta noud este alba. Rosul este
intermediar, face legatura dintre negru
si alb. Dupa ce am precizat aceste detalii,
trebuie sd oferim spatiu de analizd mar-
tisorului in care apare si culoarea neagra.
Am adus cateva exemple din diferite zone,
care pot constitui un argument al vechimii
lui. Se referd la acest simbol, ca la o tradi-
tie mai veche, si Ion Ghinoiu. Trebuie sa
amintim ca el se intilneste si in practica
altor popoare. In Ohrid, Macedonia era
traditia martisorului alb, rosu si negru.

Ziua Mondiala a Femeii

provenienta si glorie

De multe ori, multi dintre noi sau
intrebat si continua sa-si mai puna
aceasta intrebare: De unde vine Ziua
Internationala a Femeii si care-i sunt
radécinele?

Dacéd incercam sd facem un voiaj
in adancul timpurilor, intdlnim une-
le informatii care prezenta interes. La
originea sarbdtorii de 8 martie (ziua
femeii sau ziua mamei) se presupune ca
au fost sarbétorile pagane ale grecilor
si romanilor, care consemnau trecerea
de la iarna la vara, adicd perioada de
renastere a naturii.

La romani, respectiva sarbatoare i-a
nastere in stransd legaturd cu riturile
de celebrare a divinitatilor ce simbo-
lizau fertilitatea, cu atdt mai mult cele
dedicate zilei ,,Mama cea Mare”, mama
inteleasa ca divinitate feminind, consi-
deratd purtatoare de viatd si fertilitate.
O asemenea sdrbatoare descoperim si
la grecii antici, organizata in cinstea
zeitei Rea, mama tuturor zeilor, dedica-
td tuturor mamelor.

In iuresul scurgerii timpului, sir-
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bitoarea a pierdut autenticitatea reli-
gioasa asumandu-si o conotatie civild
asociatd cu diverse forme de celebrare,
inclusiv solemna si anuald.

Totusi, de unde se trage aceastd sar-
batoare?

Enciclopedia Microsoft Encarta
Reference Library, oferd urmatoarele
informatii despre originea acestei sarba-
tori: ,,Ziua internationald a femeilor se
sarbatoreste la data de 8 Martie. Aceas-
ta sdrbdtoare isi are originea in Statele
Unite ale Americii, unde in anul 1850
femeile au protestat impotriva condi-
tillor de lucru in fabricile textile” Tot
la 8 martie (1857) are loc protestul fe-
meilor care lucreaza in industria textild
din New York, care critica conditiile de
munci si salariile scizute. Deasemenea
in martie 1908, la New York protestea-
za 15.000 de femei cerdnd reducerea
timpului de lucru, salarii mai bune si
dreptul la vot. Tot in acest an, in ultima
duminica a lunii februarie, femeile so-
cialiste din SUA au organizat Prima Zi
a Femeilor. Cu un an mai tarziu, peste

Firul negru apare si in mértisorul bulgari-
lor. Firul negru este destul de des folosit in
practicile apotropaice. Conform unor cre-
dinte generalizate, mamele leaga ménuta
sau degetul copilului, pentru a-1 proteja de
deochi sau de alte rele, la fel cum face si
cu lana de culoare rosie. Deci, in practicile
magice aprotropaice si propitiitoare firul
rosu si negru de 1and inregistreaza roluri
si semnificatii comune.

Apreciem larga raspandire a snurului
alb/rosu, ca simbol obiectivat in debutul
primaverii, dar atunci cind gindim la
vechimea martisorului ni-l imaginim ca
el putea si fie alb/negru. Intai de toate,
pentru ca prin cuvintele care se rostesc in
invocdri se impune aceastd opozitie. Apoi,
este stiut cd in cadrul unui obicei mai greu
se schimba structura si textele ce alcitu-
iesc limbajul lui verbal. Iar obiectele sim-
bolice folosite de comunititi la desfasura-
rea lui se schimba mai usor.

y

PAVEL POPA

2000 de persoane au luat parte la adu-
narea de Ziua Femeilor care a avut loc
in Manhattan. De aceastd datd, femeile
care lucrau in domeniul confectiilor au
intrat in greva generald. 30000 de femei
au stat iarna in frig 13 sdptamani pentru
a fi plitite mai bine si conditii mai bune
de munca.

Pentru prima datd, la 28 februarie
1909, conform declaratiei Partidului
Socialist din America a fost sarbatorita
Ziua Internationala a Femeii.

In anul 1910, la prima Conferintd
Internationala a femeilor Socialiste, in
Copenhaga, se decide stabilirea Zilei In-
ternationale a Femeilor lumii, cu scopul
de a promova drepturile femeilor, a opri
injosirea si suferinta lor din toatd lumea,



au participat 100 de femei din 17 tari.

Un an mai tarziu, in 1911, a fost luata
Hotarérea de a sarbatori Ziua Internati-
onali a Femeilor la 19 Martie. In ziua
respectiva, peste un milion de femei din
Austria, Danemarca, Germania si Elve-
tia au sdrbatorit Ziua Internationald a
Femeii. Data a fost aleasa de femeile ger-
mane. De exemplu, o altd sursa relateza
cd pand in 1913, in SUA Ziua Femeii era
sarbatorita la 28 februarie sau in ultima
duminica a acestei luni, iar in Rusia a fost
sarbdtorita tot in acest an, in ultima du-
minica din februarie. La 8 martie 1914,
femeile din Europa au protestut impo-
triva primului rdzboi Mondial fiind soli-
dare cu cele din Rusia. Dupa ce mai mult
de 2 milioane de soldati rusi au murit
in primul razboi Mondial, femeile din
Rusia in ultima duminicé din februarie
1917, au protestat cerdnd ,,paine si pace”
Acea ultimd duminicd din februarie, a
cdzut atunci la 23 februarie, dupi calen-
darul Iulian (tinut in Rusia atunci), insa
potrivit calendarului Gregorian (tinut in
celelalte téri), aceastd data a cdzut de 8
Martie. Astfel, incepand cu 1917, datid
de 8 Martie, a fost luata ca si datd inter-
nationald pentru sirbatoarea Femeilor.
Cea mai memorabila zi a femeii a fost
sdrbétorita in martie 1917, la Petrograd
(Sankt Petersburg) protestand fatd de
inchiderea muncitorilor pe o platforma
de armament. Sotiile, fiicele si mamele
acestora, multe dintre ele oprimate ca
prostituate, au cerut incetarea acestei
umilinte si sfarsitul foametei. In urma
Revolutiei din octombrie 1917, bolse-
vica Alexandra Kollontai l-a convins pe
Lenin sd oficializeze Ziua Internationala
a Femeii in URSS, aceasta zi a fost sarba-
toritd prima data in 1921.

In vestul Europei, Ziua Internatio-
nald a Femeii a fost serbatd, in perioada
1910-1920, dupa care a iesit din atentia
publicului, tocmai in anii ’60 a fost rea-
dusd la viatd de puternica expansiune a
grupurilor feministe.

In anul 1975, Ziua Internationali a
Femeii a fost recunoscuta oficial de cd-
tre Natiunile Unite. ONU a proclamat
anul 1975 ca An International al Fe-
meii, iar perioada 1976-1985 Deceniul
ONU pentru femei. Adunarea Genera-
la a ONU (1977 ) a proclamat printr-o
rezolutie Ziua Natiunilor Unite pentru
Drepturile Femeilor si Pace Internati-
onald. Dupd Primul Razboi Mondial

Adunarea Generala a ONU a fixat data
de 8 martie Ziua Internationala a Feme-
ii. Femeile au inceput din nou sa mili-
teze pentru drepturi egale si dreptul de
vot. La 8 martie 2005 a fost organizat un
mars mondial care a popularizat ,Carta
Mondiala a Femeilor®, iar la 8 martie
2009 - Comitetul International al Crucii
Rosii a avertizat cd asistenta medicald a
femeilor este ignorata in multe state afla-
te in razboi.

In urma celor expuse mai sus, con-
cluzionez cd aceasta sarbdtoare este de
sorginte comunista, intemeiatd in baza
diverselor obiceiuri pdgane, comuniste,
cu substraturi de evenimente socialiste,
legate de independenta femeii, de lupta
ei pentru a fi egala cu béarbatul, adica pla-
sarea ei in societate la un nivel mai inalt
decat bérbatul, dispretuirea si stirbirea
autoritatii barbatului, dar si a femeii.

Acest fapt este unul foarte dureros,
caracterizat printr-un regres al relatii-
lor dintre barbat si femeie, inclusiv si
fatd de pozitia femeii data de cd Dum-
nezeu, mai bine zis, lupta femeii contra
vointei Domnului.

De facto, semnificatia adevarata a
acestei sarbdtori are la bazd o activitate
de sute de ani legata de slabiciunea si
rizvritirea femeii. In realitate, ele si-au
dorit, cu orice pret, sd detina locul de
frunte in familie si societate, in politic,
sa devina factorul principal de decizie.
Spre fericirea, sau nefericirea noastra,
aceastd lupta seculard nu s-a invred-
nicit de mari avantaje, de un progres,
ci invers - un regres evident. Dar, care
este astdzi pozitiei femeii? Cu dure-
re in suflet constatdm ci femeia a fost
transformatd din una casnica - stalp
al familiei, mama a copiilor, inger pa-

Dol

zitor al generatiilor in crestere, forta
motricd a vietii - intr-un amestec fird
idealuri si principii morale, adesea ori
fara rusine instinctiva si foarte frecvent
nu respectd credinta, statutul familiei
si adevirata relatie barbat-femeie. Fi-
ind apreciata - viata insesi, femeia era
considerata fiinta vizibila si pipaibila a
creatiei divine, leaganul vietii si stimul
permanent pentru partenerul de viatd,
care posedd resurse nesférsite... cre-
atoare a tuturor fiintelor vii §i simbol
al renasterii perpetue. Mama (femeia)
este fiinta aleasd de Dumnezeu. Si Sfan-
ta Fecioara Maria a fost mama si prin
ea toate femeile sunt binecuvéntate, dar
o bund parte dintre femeile noastre au
devenit finite indepértate de acest ade-
vdr. Consecinta? rata impundtoare a
divorturilor, infidelitdtii, infractiunea
juvenald, alcoolism, prostitutia, avor-
turi, depresii, sinucideri, etc. Cel mai
periculos este idolatrizarea femeii, in
sens ca toti se invart in jurul imaginii
ei, i compun ode si imnuri inclusiv i se
inching, fiind considerati la un nivel cu
cultul Maicii Domnului, comparatd cu
Patria, Viata, Intelepciunea etc. este ne-
cesar sa realizdm aceste fapte numai in
cazuri adevirate, atunci cand persoana
este demnd de asemena reclamatii sin-
cere si incontestabile. Cu toate acestea,
putine eforturi se intreprind in vederea
constientizarii adevaratului rol si loc al
femeii in familie si societate.

Ultimii zeci de ani sunt consacrati
imaginii dezavantajoase a femeii. Zil-
nic, masmedia promoveaza reclame cu
femei goale sau semigoale, care provoa-
cd dezgust, deradere, prostituare, dis-
pret, nivelul scazut a demnitétii, ficaind
din toate acestea un brand de o valoare
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incontestabild pentru cei care nu vor
sau nu inteleg sensul vietii. Acest brand

prezintd imaginea generatiei femini-
ne de azi, promovand idea precum ca
femeia este de categorie inferioard si
pentru asi intdri pozitia in societate are
nevoie de o sarbatoare dedicati ei, care
o va face importanta, insd adevarul este
cu mult mai trist. Viata trebuie trdita
cu demnitate aldturi de cei pe care ii
respecti si ii iubesti, pdstrand imaginea
adevdratd a omului.

Iar, noi barbatii ar trebui sa ne intre-
bam de ce femeile, iubitele noastre ne
pérdsesc?. De ce nu le oferim dragoste
zilnic ci numai o singura zi pe an?

In realitate, barbatii sunt cei care nu
prea stiu sd-si ingrijeasca familia, nu
posedd o pozitia corectd si demna in

realizarea unei familii sindtoase si feri-
cite. Noi, foarte des (nu toti) ne schim-
bam sotiile cu alte femei cu o com-
portare usuraticd, zilnic ne scaldim
amarul, inventat tot de noi, in alcool,
agresam  copiii, consoartele...iar in
ziua de 8 martie incercdm sa le demon-
stram cat de mult le iubim, adesea si in
aceste momente mintindu-le (nu toti),
fiind constienti cd mai avem un motiv
de a consuma alcool, ca imediat si ui-
tdm unul de altul.... De ce se intimpla
asemenea fapte in viata noastrd? Cine-i
de vina? - sardcia, credinta, increderea,
dezmatul, indiferenta sau... sau poate
vina trebuie gasita in noi, in constientul
nostru, ... ¢

Sd nu uitdm ca, mdcar in ziua de 8 martie sd ii spunem sotiei, iubitei... cd
ele sunt izvorul vietii eterne, capodopere create de Dumnezeu, cd au menirea si
trezeascd in bdrbat energia sufleteascd, focul pasiunilor nobile, sa mentind treaz
sentimentul datoriei si ndzuinta spre un ideal inalt, iar noi bdrbatii - cheia de

contact.

La multi ani! "/Kvg_

Bibliotecile globale —

program de modernizare

Consiliul pentru Cercetari si Schimburi Internationa-
le (IREX) in stransa colaborare cu Ministerul Culturii si
autoritatile publice locale a initiat programul ,,Bibliotecile
globale”, destinat imbundtatirii accesului la Internet prin
modernizarea bibliotecilor publice. Programul se va im-
plementa pe parcursul a doi ani (2012-2014), se va realiza
prin dezvoltarea profesionald a bibliotecarilor si manage-
rilor bibliotecilor in 5 centre de training, prin infiintarea
retelei de informatizare cu acces public la Internet, di-
versificarea activitétilor si serviciilor prestate de biblio-
teci. Autorii Programului au subliniat, ca la inceput vor
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MARIA POPA,
director adjunct
BM “Eugeniu Coseriu’, mun. Balti

beneficia de acest program-pilot 60 de biblioteci publice
din toatd republica, insa ulterior el va putea fi extins atét
temporar, cit si financiar.

Prima sedinta de orientare si evaluare a situatiei din
bibliotecile publice din regiunea de nord a republicii a
avut loc la inceput de februarie curent la Balti, eveniment
gazduit de Biblioteca Municipald ,,Eugeniu Coseriu”. La
ea au fost prezenti conducitorii si specialistii responsabili
de lucrul cu bibliotecile publice din directiile/sectiile ra-
ionale si municipale de culturd si directorii de biblioteci.
Participantii la sedintd au completat un chestionar emis
de Ministerul Culturii menit si elucideze situatia actuala
in bibliotecile publice cu referintd la: conditiile tehnice ale
institutiilor, utilizarea tehnologiilor informationale, abili-
tatile bibliotecarilor, etc. Aceste date reale despre fiecare
institutie au fost colectate in scopuri de informare si pre-
gatire pentru lansarea programlui. Studiul va contribui
la identificarea oportunititilor optime de planificare, de
implementare si cooperare a bibliotecilor modernizate cu
diferite domenii sociale prevazute in cadrul Programului
»Bibliotecile globale”.



Fara folclor—

nu am exista ca popor

Ceea ce ne face pe noi, oamenii, si fim diferiti unul fata
de celalalt, este sistemul de valori in care credem. Acesta ne
defineste ca indivizi sau grupuri sociale, dar mai ales ca si
popoare sau natiuni. Familia si societatea in care crestem ne
formeaza un anumit sistem de valori, apoi acesta este imbo-
gitit odatd cu educatia primita in scoald. Crescind, sistemul
nostru de valori interactioneaza cu cel al persoanelor cu care
venim in contact, iar atingdnd varsta maturitétii, ajungem sa
promovam propriul sistem de valori copiilor nostri, sau ace-
lora pe care ii educdm, ca dascali.

Cum putem forma un sistem ,,sanétos” de valori la ele-
vii nostri si care sa fie acesta, este intrebarea care il frimanta
pe fiecare pedagog.

Propun, ca solutie, promovarea traditiilor nationale in
randurile elevilor, sau mai bine-zis, elaborarea unui con-
cept national, orientat spre predarea si invatarea folcloru-
lui in scoala.

De ce anume traditiile si folclorul? Pentru cd, fira ele
nici nu am exista ca popor! Anume folclorul ne diferentiaza
de celelalte popoare si ne individualizeaza in raport cu alte
natiuni, iar fard cunoasterea lui nu avem cum si educim
generatii demne de originea lor. El este cartea de vizitd care
ne reprezintd in afara granitelor tarii. Cantecul omului care
merge la secerat sau la fan, duiosia din cantecul de leagin al
mamei, nostalgia cantecului de mireasa, energia unei bitute
moldovenesti, atmosfera traditiilor de iarna: iatd doar cateva
exemple din tot ce inseamnad folclor!

Astdzi, s-a ajuns in situatia in care aproape nimeni nu
mai stie sa cinte doine. Mai mult decét atat, unii interpreti
de muzica populara se rusineazi si le includa in repertoriu.
Or, doina este ,,cununa culturii poporului nostru”, spune
interpretul de muzicd populard Ioan Paulencu. Chiar daca
avem destule exemple de evenimente culturale sau emi-
siuni tv prin care se intentioneaza de a apropia folclorul
de tindra generatie, (tocmai datorita folosirii mijloace-
lor moderne de prezentare sau promovare), triim doar

MARIA LUPU,
cond. artistic al ans. ,,Opincuta”,
mun. Chitinau

cu impresia ca generatia tana-
rd cunoaste traditiile, iubeste
cantecul si dansul popular.
Din pécate nu este chiar asa.

Mi-e frica ca ne pierdem
identitatea dacd nu ne zbatem ca in scoli copiii sa invete
sd imbrace costumul popular, sa cinte un cintec de dor
si sa joace minim doud dansuri populare. Stiu c¢a moder-
nizarea este un proces firesc al evolutiei societatii, insa
ea nu trebuie sa depaseascd anumite limite si sa duca la
uniformizarea culturii popoarelor. Pinad la urmai, mo-
dernizarea nu exclude cunoasterea folclorului ca parte
integranta a identitatii noastre.

Pornind de la acestd idee, am infiintat in anul 1990
ansamblul folcloric ,,OPINCUTA”. Trecut de 20 ani de
activitate, astazi formatia ,,Opincuta” este una dintre
mandriile Liceului ,,Jon Creanga”, dar si a or. Chisinau,
intrucét este unul dintre putinele grupuri care studiaza si
au in repertoriu toate cele trei forme artisitice de creatie
populari, adica: dans, cintec, traditie. Repertoriul de
cantece si traditii este foarte divers ca tematica, iar cel
coregrafic cuprinde suite de jocuri din Moldova istorica
(de pe ambele maluri ale Prutului). De cétiva ani, la orele
de folclor, membrii ansamblului studiaza si aspecte teo-
retice ale folclorului romanesc, iar pe viitor, ne dorim
extinderea repertoriului si cu creatii autentice de valo-
are din alte zone folclorice romanesti. Si sa nu uitim de
importantul aspect, cel al propagarii folclorului autentic,
nu al celui ,artificial”. Folclorul autentic nu este altceva
decit suma creatiilor artistice adevarate, dind la o parte
(in cazul nostru), acele ,,nuante artistice sovietice” printre
care: dansul baletizat-stilizat, teatralizarea excesiva a cre-
atiilor artistice, inventiile in materie de costum popular,
cantecele populare despre partid si despre prea-fericita
existentd a omului sovietic etc. Din picate, multe din-
tre colectivele de dans din or. Chisiniu, mai poarta inca
costume populare ,,false” si executa pasi de dans a caror
forma, stil si chiar denumire nu au nici o legiatura cu
temperamentul si specificul de a dansa al moldovenilor.

De asemenea, ansamblul ,,Opincuta” ar mai putea fi ca-
racterizat si ca o ,,familie numeroasd™ In fiecare an de inva-
tamant colectivul numira 65-70 de membri, 20 dintre care
sunt membri noi. Este binecunoscut faptul c3, in fiecare an
la concursurile ,,Sé traiti, sa-nfloriti” , ,La fantana dorului”
si la Festivalul International de dans popular din Chisinau,
,Opincuta” a obtinut, de cele mai multe ori, fie Premiul 1,
fie Marele Premiu. Cantecul si dansul popular moldovenesc
au fost promovate cu méndrie de ,,opincute” la multe eveni-
mente culturale sau festivaluri internationale din Romania,
Bulgaria, Macedonia, Bielarusi, Ucraina, Polonia, Lituania,
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Cehia, Croatia, Germania, Franta, Olanda.

Eu, cand véd copii de clasa I (cAt o0 méand de om) sau
liceeni din cl. XI-XII, care pot avea alte preocupari mai mo-
derne, asadar cind ii vad ca vin sa invete a cinta si a dansa
hore, sirbe si bitute, raiman fara cuvinte. Ma bucur sile mul-
tumesc parintilor pentru ca isi indruma copiii catre ansam-
blul ,,Opincuta”

Insa, din picate, nu fiecare institutie de invitimint se
poate lauda cu aceeasi performantd. Si chiar acolo unde
exista asemena colective, ne confruntdm cu o altd problema:
motivatia pentru care copiii se inscriu intr-un ansamblu
folcloric. Venind in ansamblul ,,Opincuta’, unii dintre copii
considerd cantecul si dansul pur si simplu un joc, pe cind
noi, profesorii avem pretentii mari fatd de ei. Este normal
faptul ca in ochii copiilor, orele de matematica sau romana
sunt considerate importante, pentru cd sunt stiinte obliga-
torii incluse in programul scolar, iar copilul trebuie sa le asi-
mileze, pentru ci va avea de sustinut teste, teze, examene. In
cazul studierii folclorului ca si activitate extrascolard, copilul
nu manifestd aceeasi doza de seriozitate, chiar daca noi, pe-
dagogii, ne luptam zi de zi cu aceasta problema.

In 2006, Parlamentul European si Consiliul UE au adop-

tat o Recomandare cu privire la stabilirea de opt competente
cheie pentru invatarea de-a lungul intregii vieti, doua dintre
care sunt:

— aptitudini si competente civice, interpersonale, intercul-
turale si sociale;

— aptitudini si competente de exprimare culturald.

Pentru a forma la copii asemenea aptitudini si competen-

te, predarea folclorului in scoald ar aduce contributii im-
portante si ar avea un rol deosebit in procesul de instruire
si educatie.

Astfel, generatia in crestere ar fi capabild sa:

— constientizeze valoarea patrimoniului cultural al popo-
rului nostru si sd facd tot posibilul, ca stratul folcloric sd nu
dispard irecuperabil, cum stim bine cd s-a intdmplat in multe
tari de pe glob;

— cunoascd personalitdtile care ne-au dus faima in lume si
au faurit istoria culturii si artei noastre;

— cinsteascd memoria predecesorilor ce si-au consacrat
viata dezvoltdrii folclorului nostru, propagindu-l pe meridi-
anele globului;

— valorifice mostenirea noastrd culturald, pentru cd ast-
fel riscdm sd ne pierdem coloritul national si sd ramdnem un
neam fdrd identitate.

Folclorul romanesc are toate calitétile care il face deose-
bit, fiind unic in specificul european al globalizarii. PAna se
va ajunge la constientizarea necesitatii studierii lui in scoala,
avem datoria morala ca noi, conducétorii de ansambluri fol-
clorice, sd ne ocupam de conservarea §i promovarea lui in
randul noilor generatii.

Odata cu eforturile de integrare in UE, folclorul nostru
trebuie sa-1 facem cunoscut in toate tarile lumii, ca parte
integranta a identitdtii noastre culturale, dar si ca parte
a culturii europene. Or, conform afirmatiilor specialisti-
lor, in folclorul roménesc se regasesc nu numai radacinile
noastre autohtone, ci si cele ale Europei stravechi.

[

A ma A,
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Vom increca in cele ce urmeazi s conturdm unele date
care ar face lumina asupra originii in timp a cantecului Radu.
Precizdm de la bun inceput cé din punct de vedere tematic
textele cunoscute pana in prezent ale acestei piese apartin
genului epic, avand ca motiv haiducia. Prin urmare, aceasta
ar f1 putut servi la origine ca surséd de inspiratie artistica ale
cantecului in discutie.

Ca fenomen social, haiducia isi are radacinile in secolul al
XV-lea, producandu-se in mijlocul populatiei care se ocupa
de cresterea vitelor. Dezvoltarea vertiginoasd a comertului cu
vite in aceastd perioada a condus la antrenarea unei categorii
sociale de oameni specializati in ménarea cirezilor de vite spre
marile targuri europene din Venetia, Cehia, Moravia si orase-
le din sudul Germaniei [1]. In limba roman4, cuvantul haiduc
pétrunde in secolul al XVI-lea din limba maghiara, in care
cuvantul ,,hajdd” semnifica notiunea ,pedestras’. Misiunea
de insotire a cirezilor spre pietile europene era una extrem de
periculoasa, asa incat insotitorii aveau de infruntat primejdi-
ile din partea talharilor. De aceea, haiducii erau inarmati si
trebuiau sd facd fatd unor astfel de tentative. Din mai mul-
te motive, la inceputul secolului al XVI-lea comertul cu vite
stagneaza sau chiar decade. In consecint, scade si necesitatea
ocupatiei de insotitor de cireada. O buna parte dintre hiitasi
raman pe drumuri si, pentru a-si asigura existenta, se dedau
in acte de jaf, violentd si vagabondaj. O alta parte din aceasta
categorie se angajeazd ca ostasi mercenari in trupele armate
ale diferitor state, luptind contra turcilor [2]. Insd nu haiducii
din secolul al XVI-lea sunt cei care figureaza in creatia orala.
Despre haiducii din cintece istorice, balade, eposul eroic se
poate vorbi de abia din a II-a jumatate a secolului al XVII-lea
si, mai ales, din secolul al XVIII-lea. Desi, in Tabulatura lui Jan
din Lublin din 1540 este fixatd melodia dansului valah Haj-
ducky, iar in tabulatura din Dresda din 1588 apar alte doua
dansuri haiducesti. Anume in aceasta perioada se agraveaza
situatia economica, contradictiile sociale in interiorul Impe-
riului Otoman si, eminamente, in Principatele Dunérene, iar
prezenta si influenta crescinda a fanariotilor in Moldova si
Tara Roméneascd in tot cursul secolului al XVIII-lea complicad
si mai mult starea de lucruri in societate, fapt ce-i determi-
nd pe multi tarani sa se rdzvrateasca, ludnd calea codrului, ei
ocupandu-se de jafuri, hotii si furturi.

Fenomenul in cauza ia amploare la sfarsitul sec. XVI-
II- inceputul sec. XIX, cind cetele de haiduci activeaza in
zonele de codru, de cAmpie, de munte, de litoral. Cei care
reprezentau fenomenul erau numiti diferit, in functie de re-
giunea geografica in care ,,activau”: in Moldova - haiduci, in
Oltenia - panduri, in Ardeal - lotri etc.

DIN TEZAURUL NATIONAL SONOR AL NEAMULUI

Cantecului Radu:
origine si evolutie in timp

Rubrica ingrijita de dr. Victor Ghilas

In pirtile codrilor, inclusiv
in stanga Prutului, practicau
haiducia Bujor, Chirjali, Gro-
zescu, Tobultoc, Ungureanu; in Muntenia — Corbea, Pintea
Viteazul, Groza; in Dobrogea - Terenti. La mijlocul secolu-
lui al XIX-lea a actionat haiducul Radu Anghel. Unele creatii
epice au fost create in jurul ispravilor acestui haiduc, care
péstreaza si perpetueazd in memoria colectiva numele si
faptele, aventurile si actiunile riscante ale acestuia, exprima-
te artistic in cantec.

In a IT-a jumitate a sec. al XIX-lea, in urma schimbirilor
intervenite pe plan economic si politic in societate, fenome-
nul haiduciei treptat dispare. In schimb, raman si se perpe-
tueaza in timp creatiile generate de acest fenomen social,
péstrand in memoria colectivd nume, ispravi, fapte tipice ale
unor vremuri demult apuse.

Incercand o tentativi de reconstituire a perioadei de
timp cand prezumtiv ar fi putut sa apara cantecul Radu, vom
apela la continutul poetic al acestuia si, in special, la unele
cuvinte-cheie ale lui precum puscd, crasma, poterd, gologan
s.a., dupa ce am stabilit originea, locul, rolul social al haidu-
ciei in contextul istoric si geografic mentionat. Le vom ana-
liza succint pe fiecare dintre acestea.

Asa cum reiese din continutul cantecului, haiducul
Radu, precum si potera sau jandarmii, aveau in posesia lor
arme de foc, Se stie cd armele de foc au fost utilizate pentru
prima data in oastea moldoveneasca la 1456, vorba fiind de
tunuri. Acestea erau utilizate alaturi de arbalete, catapulte.
Armele (sculele) individuale de lupta cu care era dotata ar-
mata erau initial sdbiile, ghioagele, sulitele, arcurile cu sageti
(purtate de boieri), topoarele, furcile, coasele, batele (purtate
de térani), pentru ca mai apoi arsenalul de lupté sé fie com-
pletat cu flinte sau sanete - pusti primitive portabile cu fitil,
cu teava lungd, cocos si cremene, pistoale cu cremene, mus-
chete (vechi arme de foc la care pulberea sau praful de pusca
era aprins tot cu ajutorul fitilului) s.a. Din secolul al XIX-lea,
practic toate armatele din Europa, inclusiv cele din Moldova
si Valahia, erau inzestrate cu pusti cu teava ghintuita.

Crasmele sau circiumele erau ca si in prezent locatiile
pentru petreceri (la sat sau la periferia orasului), unde se co-
mercializau si se consumau bauturile alcoolice. Nu cunoastem
exact cand apar ele in teritoriile de pe ambii versanti ai Car-
patilor. In schimb, se stie cd in Moldova evului mediu exista
un impozit impus carciumelor (numit carciumarit), infiintat
de Mihai Racovitd in cea de-a treia sa domnie (1715-1726).
Ca urmare a celor expuse, am putea presupune ca, in lexicul
comunitatilor autohtone, termenul ar fi putut si se impuna
in circuitul lingvistic aproximativ la hotarul sec. XVII-XVIIL
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In marea majoritate a variantelor cantecului Radu apa-
re vocabula poterd. Ca institutie, aceasta reprezenta un grup
organizat de oameni inarmati, mai ales de arnduti, incorpo-
rati, platiti si insdrcinati de domnie cu urmadrirea si prinderea
raufacatorilor. Documentar este stabilit ca arndutii erau mer-
cenari din garda domneasca in Moldova si Tara Roméneasca
in secolele XVIII-XIX. In multe cazuri poterele erau alcituite
din persoane de etnie albaneza si purtau costume nationale.
Se numeau, de asemenea, arnduti si voluntarii moldoveni i
munteni, care au luat parte la rdzboaiele ruso-turce din seco-
lele XVIII-inceputul secolului al XIX-lea.

In texul cantecului la care ne referim atestim versurile
Unde-si beau drumetii banii/$i haiducii (varianta: $i Radu-
cul ...) gologanii (subl. n.), din care reiese ci acestia circulau
ca moneda curenta cu functie economica si mijloc de plata
in tranzactiile comerciale, inclusiv pentru serviciile prestate
la crAsme, unde temutii rdzboinici se rdsplateau cu moneda
de schimb numitd gologan. O scurtd incursiune in istoria
circulatiei monetare in Térile Roméne ne permite sa consta-
tam faptul cd emisiile proprii incep in a II-a jumadtate a sec.
al XIV-lea. Astfel, prima monedd moldoveneasca este consi-
deratd cea batutd in timpul domniei lui Petru Musat (1375-
1391), care se numea ,,gros~ si era confectionata din argint.
Pe timpul domniei lui Alexandru cel Bun (1399-1432), pe
langa grosii obisnuiti, se mai emiteau aga-numitii grosi dubli
si semigrosii, care erau batuti nu doar in argint, ci §i in bronz.
In secolul al XV-lea, paralel cu emisiile proprii, au circulat o
serie de monede metalice straine, in special, unitati banesti
precum ducatul unguresc sau venetian de aur, asprii turcesti
s.a. Pe timpul lui Petru Aron (1455-1457) emisiunile mone-
tare se faceau din argint. $i in perioada domniei lui Stefan cel
Mare (1457-1504) se bateau doud tipuri de grosi din metal
de calitate nobila. In secolul al XVI-lea au inceput si se emiti
monede confectionate din metale diferite: dinarul de argint
in timpul domniei lui Alexandru Lipusneanu (1552-1561;
1563, 1564-1568), ducatul de aur, dinarul, talerul si ortul de
argint, obolul de aramd si mangarul de bronz, cand la cér-
ma tarii se afla Ioan Iacob Heraclide (Despot Vodd) in anii
1561-1563. Domnia lui Ioan Voda cel Cumplit (zis si cel Vi-
teaz, 1572-1574) incerca sa instituie un sistem monetar ori-
entat dupa sistemul otoman, stimuldnd emiterea si circulatia
accelei de aramad. Emiterea §i punerea in circulatie a grosilor
tripli tine de cArmuirea domneascd a lui Stefan Razvan (apri-
lie-august 1595). Dupé ce domnul Moldovei Ieremia Movi-
14 (1595-1600 si 1600-1606) emite un triplu gros de argint,
in tard nu se mai emit monede timp de jumatate de veac.
Monetiria din Suceava in timpul lui Eustratie Dabija (1661-
1665) incepe sd bata silingi de bronz cu numele domnului
Eustratie Dabija (1661-1665) si imitatii ale silingilor suedezi,
polonezi si brandenburghezi. Cu exceptia acestora din urma,
celelalte emisiuni moldovenesti au jucat un rol nesemnifica-
tiv in sistemul monetar al trii. Dacd in deceniul opt al sec.
al XVII-lea, in urma cresterii dependentei economice si po-
litice a Moldovei si Valahiei fatd de Turcia, moneda otomana
a ocupat un loc periferic in circulatia monetara din Tarile
Romane, la inceputul secolului urmétor asistdm la o revenire
in fortd a ei. Accentuarea dominatiei politice otomane si ori-
entarea economicd spre sud a Térii Romanesti si a Moldovei
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au contribuit decisiv la pitrunderea masivd a monedei oto-
mane. Un alt factor important il constituie reforma din 1687,
cand sistemul monetar otoman este completat cu o serie de
piese mari din argint menite sd concureze nominalurilor si-
milare emise in Europa Centrald si de Vest. In prima juma-
tate a secolului al XVIII-lea, piesele otomane domind struc-
tura circulatiei monetare in special in Muntenia si Moldova,
mai putin in Oltenia unde in timpul stdpanirii austriece se
constata un aflux de monedd méarunta si mijlocie, venita din
spatiul german controlat de Habsburgi. Desi in Moldova si in
Tara Romaneascd nu au mai existat emisiuni proprii, totusi,
in timpul razboiului ruso-turc din 1769-1774, rusii au initi-
at baterea unor monede care circulau in cele doud provincii
romanesti. Astfel, din 1770 a fost deschisé la Sadagura, langa
Cernauti, 0 monetirie ce a batut piese cu valoarea nominala
exprimatd in parale, copeici si denghi, care au circulat atat in
Moldova, cit si in Tara Roméneasc, iar la retragerea trupe-
lor rusesti ele au iesit din uz [3].

Péand la adoptarea in 1867 a sistemului monetar national
din dreapta Prutului in care leul devine valuta de referint,
in teritoriile romanesti continuau sd circule o serie de mo-
nede stréine, cele mai cunoscute dintre ele fiind napoleonul
francez, lira sterlina, ducatul austriac si diferite nominaluri
otomane. In Basarabia, mijlocul monetar de plata dupa 1812
era rubla ruseasca. Cat priveste gologanul, acesta, dupd unele
estimdri, era 0 moneda cu valoare intrinsecid mica de zece
bani, datd de metalul din care era confectionatd — arama, fi-
ind cunoscuta in secolele XVIII-XIX.

Ne vom opri atentia in continuare, la fel pe scurt, asupra
originii si istoriei numelui de persoana Radu, asa cum piesa in
discutie poarta acelasi nume. In onomastica noastra, numele
sau prenumele Radu se bucura de o largd popularitate, el fiind
imprumutat, conform unor surse avizate, din fondul antropo-
nimic slav Radoslav, Radomir, Liubograd s.a. al bulgarilor si al
sarbo-croatilor. Numele este atestat pentru prima oard in do-
cumentele Térii Romanesti din secolul al XIV-lea (1351). Din
cate se pare, initial, numele Radu era unul propriu protipen-
dadei, devenit ulterior frecvent nume voievodal in Tara Roma-
neascd. Intre secolele XIV-XVII (1377-1669) a fost purtat de
12 domnitori: Radu I, Radu cel Frumos, Radu cel Mare, Radu
de la Afumati, Radu Serban, Radu Leon s.a. In Tara Moldovei
intalnim un singur domnitor care a purtat acest nume — Radu
Mihnea, care a domnit succesiv in Muntenia in citeva rinduri
(1601-1602, 1611-1616, 1620-1623) si de doua ori in Moldova
(1616-1619, 1623-1626). Numele Radu va trece printr-o peri-
oadi de regres in sec. XVIII-XIX, cand in inventarul numelor
si prenumelor de la noi incep si patrunda tot mai multe neo-
logisme [4]. Gratie traditiei, destul de puternice in domeniul
antroponimiei, prenumele a supravietuit in timp.

Reiesind din cele expuse pand acum si asumandu-ne
unele riscuri, presupunem ca intr-o prima varianta interpre-
tativa cantecul Radu, conservat si promovat actualmente in
mediul traditional de la noi si/sau valorificat in cultura fol-
cloricd si in muzica populara de concert, ar fi putut si apara
in pragul secolului al XIX-lea.

Pand in prezent am depistat doud variante melodice dis-
tincte ale piesei in discutie. Pe plan muzical, melodia cinte-
cului se distinge prin urmatoarele partcularitati.



Varianta I, cea mai raspandita, este o melodie construi-
ta pe modul popular diatonic ionic - mod de stare majord,
identic ca scard sonora cu majorul natural. Formulele me-
lodice ale cantecului il apropie de ionic, cadentele si tonica
insd il aduce mai aproape de majorul natural. Ritmul este
unul de configuratie binara. In unele versiuni, firul melodic
pardseste formatiunea modald initiala si intrd in zona mo-
dala a altei constructii modale chiar pe parcursul randului
melodic. In fapt, se produce o digresiune printr-un procedeu
modulatoriu frecvent intdlnit in muzica de traditie orald prin
care se realizeaza trecerea de la modul de stare majoré la mo-
dul paralel (paralelismul major-minor). Dar, si in cazul dat,
avem de a face doar cu o inflexiune modulatorie pasagers,
dupa care linia melodica revine la constructia initiald. Dupa
modul de aplicare a textului poetic, in toate cazurile melodia
este silabicd. Dacd ne raportam la mersul melodic, toate va-
riantele atestate pe teren posedd o cantabilitate sporita, desi
unele scot in profil si recitativul. Structura versului este cea
bazatd pe octosilabic in tiparul tetrapodiei pirice, forma ca-
talecticd. Forma de constructie este cea de cuplet cu refren.
Unele cantece incep prin anacruzd, altele (cele mai multe) —
direct pe timpul tare (a se vedea ex. muz. nr.1).

Varianta a II-a pare a fi si ea una destul de originala (a se
vedea ex. muz. nr. 2). Si in versiunea aceasta avem de a face
cu o melodie de stil silabic, cantabild, structura versului fiind
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cea a versului octosilabic, iar forma de constructie — cuplet
cu refren. Diferenta este datd nu doar de configuratia melo-
dicd propriu-zisa, ci si de structura ritmica diferitd, care este
una tetrasilabica, alcatuitd din combinarea a doua celule sim-
ple, piric si troheu, rezultand formula rimicd compuséd peon
II1, structurata pe un cadru metric de 5 timpi. Modul este cel
mixolidic (unul de stare majora) cu treapta a VII-a coborata.
Ambitusul general este relativ mare.

In incheiere, ne exprimam speranta ci argumentele pre-
zentate de noi in continutul acestui studiu vor stimula curio-
zitatea altor pasionati de muzica noastra etnicd in cercetarea
istoriei, originii si evolutiei in timp a unor creatii de larga
circulatie si realizare artistica notorie, facilitand astfel o mai
buna cunoastere a culturii orale autohtone.
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Nr. 1

Prin padurea bradului
Trece mama Radului,

Din ochi negri lacrimand
Si de Radu intreband,
Radu mamei, Radule.
Foaie verde matostat,

N-ati auzit, n-ati aflat,
N-ati auzit, n-ati aflat

Un s-a dus Radu din sat?
Radu mamei, Radule.
Radu i la crdsma Stanii,
Unde-si beau haiducii banii,
Unde-si beau haiducii banii
Si Raducul gologanii.

Radu mamei, Radule.
Crasmadrita ii spunea:

— Mai Radule, nu mai bea,
Nu mai bea si nu mai sta,
Cd te-apucd potera.

Radu mamei, Radule.
Las-sa vie, bat-o crucea,
Cum vine, asa se duce,
Uite-asa sunt invatat,

Cu sapte poteri md bat.
Radu mamei, Radule.

Nr.2

Prin padurea bradului,

prin padurea bradului

trece mama Radului,

trece mama Radului,

Radul mamei, Radule,

Din ochi negri lacrimand

si de Radu intreband.

— N-ati vazut pe Radul mamei?
— L-am vézut la crAsma Stanei,
Unde-si beau drumetii banii
si haiducii gologanii,

Radul mamei, Radule,
Radul bea si nu plitea,
Radul bea si nu plitea,
Potera-1 inconjura.

— Da-te, Radule, legat,
Di-te, Radule, legat,

ca sd scapi nevatamat,

Radul mamei, Radule.

— Eu legat nu md voi da
pana capul sus mi-a sta,

¢ nu-s muiere cu néframd,
sa md tem de bund sam4,
Radul mamei, Radule,

ci-s béiat cu palarie,

nu ma tem de voi o mie,
Radul mamei, Radule.

Nr. 3

Prin padurea bradului

Trece mama Radului,

Radul mamei, Radule, mai!
Intreband din floare-n floare,
Intreband de mic, de mare,
Radul mamei, Radule, mai!
— N-ati vazut pe Radul mamei?
— L-am vézut la crAsma Stanei,
Unde-si beau drumetii banii
Si haiducii gologanii.

Radul bea si chefuieste,
Potera il urmareste,

Radul mamei, Radule, mai!
— Da-te, Radule, legat
Jandarmii te-a-inconjurat!
Radul mamei, Radule, mai!
— Nu-s muiere cu naframa
Sd ma dau legat de sama,
Radul, mamei, Radule, mai!
Cand oi fi putin mai beat,
C-0 sutd ca voi md bat,

Radul mamei, Radule, mai!
Cand oi fi si la trezie,

Nu mu-i teama nici de-o mie,
Radul mamei, Radule, mai!

* X * Cine-a zis doinu-doina.

Doine si cantece lirice.

Colectie si postfatd de Efim Junghietu.
Chisindau, 1981, p.56.

AE 1984, 350, 132-133,

inf. Magdalina Gheorghe Lumei, 55 de ani;
Col. Gr. Botezatu, A.Hdncu.

AF, 1982, nr. 340, f. 87, 88;
Slobozia Virdncdu-Soroca;
Inf. Grozova M.A., n. 1917;

col. Gr. Botezatu.

Slatina, Tecdu,
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Nr. 4

Prin padurea bradului

Trecu mama Radului,

Radul mamei, Radule, mai!
— Buna ziua, padurare,

N-ai vazut pe Radul mamei?
— L-am vézut la circima Stanei,
Unde-si beau drumetii banii,
Isi bea Radul gologanii.

— 1Iti ajunge, nu mai bea,
Uite potera colea, mai!

Insd Radu n-asculta,

Potera-1 inconjura,

Radul mamei, Radule, mai!
Radul mamei se-ncrunta,
Pusca-n vant o slobozea, mai!
Cérare pin ei ficea

Radul mamei, Radule, mai!

AF, 1982, nr. 340, £.53, 54, Slobozia Virdan-
cdu-Soroca; inf. Ciolacu A.G.,
n. 1921; col. Gr. Botezatu.

Nr.5

Prin padurea bradului

trece mama Radului

intreband din floare-n floare
n-a vizut pe Radul mamei?

— L-am vézut la crisma-n vale,
unde beau drumetii banii

si flacdii gologanii.

Radu bea si chefuieste,

la nimic nu se gandeste;

si pe cind el bea mai bine
uite ca si-un jandarm vine.
— Radule, te dai legat,

ori de nu, vii impuscat?

— Eu pe cap port pilarie
si ma bat cu voi cu-o mie;
eu pe cap port cusmd cusutd
si md bat cu voi o sutd.
Dar jandarmul n-a citat,
pe Radu l-a arestat

si in lanturi l-a bégat.

— Vinde, mdicuta, ce ai,
Ma scoate din criminali,
vinde, maicutd, ce poti

si md scapd dintre hoti,
vinde, maicd, pélaria

si-mi deschide puscdria;
céci cdnd eram de-o luna-doua
furam clogca de pe ous,
cand eram de un doi ani
furam oi de la ciobani,

dar astézi de anii toti

eu is capitan de hoti.

AMRL, 1970, 41, 127; Mahala-Noua Sulitd;
inf. Ciornicianu Nicolae Ion, 83 de ani; col.
S. Moraru, Z. Verhovetkaia.

Nr. 6

Prin pddurea bradului

trece mama Radului,

din ochi negri lacraméand

si de Radu intreband.

— Buna ziua, padurare,
N-ai vazut pe Radu mamei?
— L-am vézut la crisma Stanei,
unde-si beau voinicii banii
si haiducii gologanii.

Radu bea si chefuia,

de jandarmi nici nu gandea;
si el bea vin de la ghiata

cu cragmarita pe brata.

El vorba nu termina,
jandarmii il inconjura,

— Radule, da-te legat,

Ca s nu fii impugcat.

— Doar nu-s fatd cu naframa,
sa ma dau legat de teama;
sunt baiat cu paldrie,

nu ma dau pe voi o mie.
Cat m-oi clatina de beat,

Cu voi saptezeci ma bat,
Radul mamei, Radule.

AEF 1971, 240, 31; Dinduti - Noua Sulitd;
inf. Bejenari Axinte Constantin, 67 de ani,
analfabet; col. Gr. Botezatu, A. Hancu.
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Ex. nr. 2

Transcr. A. Tamazlacaru

Inf. Cojocaru Maria, n. 1898, Parlita, Soroca
Col. Botezatu Gr., Hincu A., 1986
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Vesnicia s-a nascut la sat

L. Blaga

De mii de ani in urmd, poporul
nostru sdrbdtoreste obiceiurile si tradi-
tiile de iarnd, incepind cu 13 decem-
brie - Sfantul Andrei si termindnd cu
Sfantul Ioan Botezditorul. Chiar dacd
sdrbdtorile de iarnd au trecut, oricum
in sufletele noastre au rdmas niste
emotii, care nu le putem stipdni. Ca
conducdtor al formatiei folclorice ,,Ro-
mdncuta”, colectiv model, categoria I,
doresc sd-mi impdrtdsesc emotiile trd-
ite in cadrul acestor sdrbdtori cu toti
cititorii revistei ,,Realitdti Culturale”.

Din ziua de 13 decembrie si pana la
31 formatia folclorica a colindat, cum
se spune, in lung si-n lat. In ziua de 13
decembrie ,Romancuta” din s.Tataresti
a avut ca oaspeti Canalul de televiziune
»Mir” care a filmat obiceiuri si traditii
inca practicate la Tétaresti, Strdseni.
L-am urat si colindat pe dl Constantin
Josu, primarul satului, pe gospoda-
rii Ion si Zinaida Postolachi, Iacob cu
Alexandra Schiopu. Am fost invitati la
data de 21 decembrie la filmari la Ba-
dis de dna Nina Bolboceanu, emisiunea
»Evantai folcloric” cu un program bine

pregitit alcatuit din colinde, urdturi,
drame populare cu misti zoomorfe. In
ziua de 24 decembrie am participat la
Festivalul republican al obiceiurilor si
traditiilor de iarnd , Aprinde-ti lumi-
nile”, Casa Radio, iar la 25 decembrie
am evoluat la Festivalul raional ,,Flori-
le dalbe”, in cadrul céruia, la compar-
timentul cea mai bund uratura ne-am
invrednicit de locul unu. Pe data de 28
decembrie am fost invitati la Guvern cu
un program de colinde si uraturi.

Succese frumoase am avut §i cu
ansamblul folcloric de elevi de la gim-
naziul din localitate. Am obtinut locul
inti in cadrul Festivalul raional al obi-
ceiurilor de iarna ,,Sa traiti, sa infloriti”

Colinde si uraturi originale am pro-
movat si cu ansamblul folcloric ,,Lasta-
relul” de la Scoala de arte din or. Stra-
teni, institutie unde predau discipline
teoretice, iar la concursul raional din 23
decembrie am demonstrat cea mai ca-
litativd maiestrie interpretativd, juriul
ne-a conferit locul I.

Cu multd dragoste si sentimente de-
osebite, la 28 decembrie am felicitat lu-

TAMARA CORTAC,
professor la Scoala de Arte Straseni,
cond. formatiei ,Roméancuta”

critorii Primariei Straseni, Consiliului
rational si a Sectiei cultura.

Manastirea Tigdnesti, la 8 ianuarie,
de sirbatoarea Nasterea Domnului pe
stil vechi a gazduit Festivalul obiceiuri-
lor de iarnd, in cadrul cdruia am evoluat
si noi. A fost o sirbatoare de suflet, ne-
am simtit foarte bine. Cu aceastd ocazie
aducem mari multumiri dnei Claudia
Nestor, seful Sectiei de culturi a raio-
nului nostru si dlui Mihai Bobeica, di-
rectorul Scolii de Arte, pentru tot ce fac
intru proslavirea si prosperarea cultu-
rii din raionul Straseni. Si dacd afard e
inca iarnd si e ger, sufletele noastre inci
mai simt mirosul colacilor proaspeti si
a busuiocului, farmecul tamaduitor de
suflete si datator de lumina purificatoa-
re — simboluri de o vesnicie fird mar-
gini a acestor sarbétori fermecatoare.
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Natura cu plantele si uimitoarele sale flori intotdeauna a
fostleaganul fermecat, in care din antichitate si pand azi omul
isi deapdna viata si activitatea, admirdndu-le frumusetea si
folosindu-le cu anumite ocazii. Numai sorbind din izvoarele
frumusetii naturii, omul a fost vrednic de a crea cu inalta
madiestrie multe monumente unice si originale.

Invitind de la natura legile estetice, omul a tins sa-si cre-
eze un mediu vital frumos cu viziunea si posibilitétile vremii.
Treptat, omul le-a adaptat la necesittile spirituale, estetice,
forméandu-si anumite traditii de impodobire a mediului de
trai prin crearea de buchete, decorarea hainelor, coafurii cu
flori, utilizarea acestora in ritualuri, la sarbatori. Florile au
fost acceptate la anumite sarbétori crestine, ceremonii si ri-
tualuri de familie s.a.

Pretutindeni, in toate térile s-a dezvoltat interesul pentru
cultura florilor: de casi, griadind, de padure, asigurand astfel,
adesea o parte a venitului familiei.

Fiecare popor comunicd anumite mesaje despre sine
prin felul de utilizare a florilor, accentuand anumite senti-
mente de bucurie, respect, inclusiv tristete. In Evul Mediu
unele flori erau apreciate ca fiind simbolice, avand o anumita
semnificatie in dependentd de culoare, mérime, tipul de floa-
re. Cu timpul, in multe tari se dezvolta o specializare in arta
de a crea buchete si compozitii tematice din flori, organizin-
du-se respectiv diferite expozitii si concursuri.

Buchetele de flori se formeazé in dependentd de ocazia
sirbatorii sau ceremoniei festive, ritualurilor funerare, etc.
Astdzi sunt recunoscute pentru arta cresterii florilor — Olan-
da, prin alcituirea si decorarea buchetelor si incéperilor
Franta, Japonia, Italia, Cehia, Slovacia, Germania s.a.
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Floristica — un nou gen de arta

Se spune ca in Franta au fost
puse bazele unor reguli de com-
punere a buchetelor coronitelor,
folosind diferite panglici, dan-
tele. Buchetele au anumite
forme compozitionale, di-
ferite nuante cromatice in
dependenta de mesajul pe care trebuia si-1 transmita prin
intermediul ,limbajului florilor”. Buchetele de flori depind
de anotimp, primavara se ficeau buchete din flori marunte,
din lalele si narcise, vara — trandafiri; toamna - gherghine
si crizanteme. Cultura si arta aranjarii florilor a cunoscut o
dezvoltare deosebitd in Japonia cu renumitele compozitii nu-
mite ,,ikebana”, care se traduce ,,invierea florilor”; ,,ukibana”-
buchet plutitor; ,,sikibana’-buchet de sarbatoare s.a. Apoi a
aparut o noud formd de creatie din flori, numita ,,osibana’,
care inseamna ,, flori presate” sau ,,pictura din plante si flori”
Acest domeniu de artd are peste 600 de ani. Japonezii au creat
si 0 metoda speciald de a péstra tablourile din flori uscate, ca
ele sa nu-si piarda culoarea. In secolul al XIX-le, compozitii
din flori uscate presate erau la modi in Anglia, apoi in toata
Europa, indeosebi in Franta, trecdnd si in Rusia si alte tari.

Aceste traditii de creare a buchetelor, compozitiilor din
plante, flori uscate §i presate au ajuns si in Republica Mol-
dova. Astfel, de peste 20 de ani urmarim dezvoltarea aces-
tui gen nou de creatie — floristica, la baza cdruia stau florile,
plantele uscate. Femeile indrigostite de acest gen de creatie
au organizat clubul floristic - ,Diana’, care activeaza cu mul-
ta inspiratie. Clubul ,,Diana” a fost organizat in anul 1991
sub conducerea doamnei Irina Ivanov - doctor in biologie,
microbiolog, totodatdi membra a
Uniunii Mesterilor Populari din
Moldova. Dumneaei mai intdi a
organizat o expozitie personald din
petale de flori si plante presate, pe
care le-a utilizat la crearea diverselor
compozitii tematice dedicate: muzi-
cii, baletului, vinurilor din Moldova,
cosmosului s.a. In baza lucririlor
scrise $i a experientei sale a elaborat
un curs de lectii ,,Lectii de floristi-
cd” si a pregatit circa 200 persoane
in domeniul floristicii, a scris poezii.
Tema vinului ocupa un loc aparte
si este oglinditd in 14 lucrari, o altd
serie a fost numita ,Valsul florilor”,
existd seria cu portrete s.m.a., a par-
ticipat la multe expozitii si concur-
suri.

Un merit deosebit al talentelor
»albinute” iubitoare ale artei din
flori ale clubului ,Diana” este pro-

ELENA POSTOLACHI,
doctor etnolog



movarea floristicii la nivel de mestesug artistic si acordarea
titlului de ,,mester popular” la circa 20 de creatoare ale artei
frumoase. Astizi, acest grup de creatie este destul de armoni-
os si creativ, unit prin interese comune, inchegat prin respect
si dragoste fatd de culorile naturii, transpusa in motive si
compozitii decorative noi si diverse: tablouri, portrete, serii
tematice cu diferite subiecte din viata si cultura tarii.

Clubul floristic ,,Diana” a marcat de curand 20 de ani de
la infiintare si intruneste astazi iubitoare ale frumusetii de di-
ferite varste si profesii, care pe parcursul anilor au organizat
peste 200 de expozitii tematice de diferite niveluri: nationale,
oragenesti, raionale. Amintesc unele din ele: in anul 2000 -
»150 de ani lui M. Eminescu”, in 2004 — ,,Infloresti Moldov”
- consacrata lui Stefan cel Mare, in 2010 - ,,Poezia si muzica
florilor”, anual expozitia ,,Mdrtisor”, peisaje s.m.a. consacrate
anumitor persoane eminente ale culturii ruse (S. Esenin, N
Rerih, A. Puskin s.a.).

Un aport deosebit in activitatea clubului ,Diana” din
2003 a fost adus de cétre Lilia Margine, doctor in stiinte, bi-
olog de profesie, care pe parcursul a 30 de ani a lucrat la Aca-
demia de Stiinte a Moldovei, avand in jur de 100 de publicatii
stiintifice. Meritd atentie un ,credo” de care se conduce in
creatia sa Lilia Margine — conducitoarea clubului ,Diana’, e
vorba de scrierile floristului Piter Hess: ,Nu sa lucrezi - ci sa
creezi, nu sd compui buchete - ci sa creezi o opera de artd,
s-0 faci unica in felul sdu. Atunci viata de fiece zi va deveni
vie, fericita i indltdtoare”. L. Margine nu numai creeaza ta-
blouri, ea le uneste in serii tematice: portrete ale copiilor, in-
strumente muzicale ale popoarelor lumii, poezia lui M. Emi-
nescu, Martisorul, motive orientale, Moldova mea, darurile
Moldovei, Luceafarul s.m.a. D-ei lucreaza in dependenta de
oferta vremii, in pas cu marile evenimente si sirbatori. Pe
baza cercetdrilor traditiilor folclorice, ale genurilor artei po-
pulare creaza noi lucréri unice. Amintim portretul floristic
»Stefan cel Mare” in care se imbinad armonios trdsaturi ale
originalitétii exterioare cu cele spirituale ale domnitorului.

In creatia L. Margine un loc aparte il au tablourile cu
motive ale naturii, elaborate pe baza petalelor diferitor flori.
Lucriri ale d-nei Margine se afld in unele muzee, biblioteci,
colectii personale din Rusia, Ucraina, Romania, Ungaria,
Germania, China, SUA s.a. Avem un exemplu foarte frumos
in persoana L. Margine, originard din Osetia de Nord, care
inconjurata de multi colegi si prieteni devotati ai artei flori-
lor si-a sarbétorit aniversarea de 75 de ani, primind multe
buchete deosebite cu flori si compozitii florale, ce denota da-
ruirea si respectul fata de D-ei.

S amintim cd florile sunt un etalon al frumusetii, un
model pentru a sublinia trisdturi gingase si frumoase. Ca
urmare, pand azi avem un sir de expresii reusite si simboli-
ce: ,,copiii sunt florile vietii”; ,esti gingasd si frumoasi ca o
floare”, ,el este in floarea varstei’, ,,floarea miresei’, ,regina
florilor”, ,,floarea-soarelui’, ,floarea Pastelui”, ,floarea covo-
rului’, ,floarea de leac’, ,,floare tarzie”. La multi ani! Spune si
site-ul www. Moldovenii.md pentru ,,floarea florilor” - D-na
Lilia Margine — presedinta clubului de floristicd - ,Diana”
Sa-i urdm ani multi inainte cu sdnétate si bucurii, cu multe
realizari in creatie si impliniri ale sperantelor dorite.
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Folclorul si literatura scrisa:

aspecte teoretice (1)

(continuare din nr. 8)

Ca urmare, relatia folclorico-literara este perceputé ca o
interactiune dintre ,,doud sisteme estetice individuale: siste-
mul folclorului si sistemul literaturii” [14, p. 6]. Prin sistem
al operei literare, in care este asimilat folclorul, se subintele-
ge existenta relatiei interioare dintre toate elementele, unde
continutul ideatic, imaginile, formele de organizare verbala
se prezinta ca o unitate indisolubila, un ansamblu de semne
unde totul este bine pus la punct. Iar interdependenta siste-
melor necesitd, in primul rand, elucidarea sensului relatiei
dintre folclor si literatura scrisa. Cat priveste conceptul de
folclorism, acestuia i se comprima functionalitatea, fiind
utilizat doar in raport cu literatura, spre deosebire de impli-
mentarea traditiei folclorice in picturd, sculptura, coregrafie,
muzici etc. In afari de aceasta, se deosebesc, conventional,
doud nivele ale folclorismului literaturii: nivelul literaturilor
scrise incipiente, unde elementele etnofolclorice prevaleaza
si nivelul literaturilor dezvoltate, unde ,corelatia dintre cre-
atia colectiva si cea individuald se schimbd in favoarea celei
individuale, care se manifestd in caracterizarea personajelor,
in aparitia stilului individual, a autobiografismului creativi-
tatii profesionale”. Cat priveste primul nivel, folclorul pentru
literatura scrisa este ,,0 formd esteticd indispensabild si prac-
tic inconstientd, mai ales in sfera limbajului relatarii’, unde
prevaleaza ,apelul incongtient al scriitorului la inceputuri,
adica la fondul de folclor”, din care considerente preluarea
traditiilor populare artistice de catre literatura scrisa repre-
zintd un proces inconstient. ,,La prima etapd de dezvoltare a
literaturilor scrise incipiente exprimarea lor individual-su-
biectiva se limiteaza la obiectivitatea folclorica”, adica, proce-
sul legitim are loc conform principiului genetic de preluare
a tezaurului folcloric de cétre literaturile respective, stabilin-
du-se astfel si nivelul lor de evolutie. Al doilea nivel, insa,
reflectd preluarea rationald si motivata de ,puterea consti-
entd a artistului” unde se manifesta prelucrarile individual-
artistice, reinterpretarile, preludrile modelelor folclorice, sti-
lizarea dupa modelul popular-poetic, cdnd scriitorul decide
pentru sine sd vorbeasci in limbajul folcloric, creand opere
in cheia celor folclorice (exemple in literatura roméand: M.
Eminescu, V. Alecsandri, I. Creanga etc.). In concluzie, se
formuleaza o definitie a conceptului de folclorism, care re-
prezintd conventional ,,apelul constient al scriitorilor la este-
tica folcloricd” [14, p. 13-15].

Raportul dintre apelul constient si inconstient al scriitori-
lor la constituentele etnofolclorice a devenit temd de discutie
si pentru un alt cercetdtor. Exegetul G. G. Gamzatov, intr-un
studiu dedicat problemei relatiei dintre folclor si literatura,
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MARIANA COCIERU
Institutul de Filologie
(Chisinau)

afirmd: ,,Cat de paradoxal ar pérea, din relatdrile U. B. Dalgat
se vede cd, de fapt, folclorismul este o categorie, care apartine
asa numitor literaturi dezvoltate. Vizavi de aceasta, personal
mi se pare, aga cum ne arata si adevarata realitate, ca literatura
artistica, aparutd din formele colective ale creatiei orale, deja
este o realizare a constientului estetic individual-subiectiv, fard
a se referi la ce nivel de dezvoltare istorica se afla literatura la
etapa respectivd’. Asa cum ne relateazd in continuare cerce-
tatorul, creatia individuala este un proces constient, directi-
onat, din care cauzi nu e prea rational a afirma, cu referire la
aceasta, despre caracterul inconstient al apelului scriitorilor la
fondul estetic folcloric. Dependenta de nivelul de dezvoltare
al literaturii scrise, poate determina tipul folclorismului, dar
nicidecum realitatea acestuia ca fiind ,,direct sau indirect”. In
literatura utilizarea imaginilor, subiectelor, modelelor poetice
ale folclorului intotdeauna se face constient si directionat. De
aceea se considera irational a mentiona faptul ca apelul la mij-
loacele folclorice de interpretare a unor scriitori in operele lor
e un act incongtient si intimplator. ,,Literatura in toate timpu-
rile a avut si va avea nevoie de folclor”. Atat doar ca in epoci
diferite apelul la tezaurul folcloric este conditionat de cerintele
timpului [12, p. 114-115].

Cercetarea problemelor teoretico-metodologice ale co-
raportului dintre folclor si literatura scrisd a demarat prin
stabilirea unor principii fundamentale de studiu. In primul
rand s-a pornit de la elucidarea specificului folclorului. Aici
se impun factorii distinctivi care demonstreaza deosebirea
folclorului de literatura: aparitia si circulatia orala, fluctua-
tia textului, traditionalitatea stabild si legitatea principiilor
poetice, stereotipul imaginatiei limbajului artistic (tropii si
figurile de stil), imuabilitatea situatiilor lirice de subiect si
elementelor spatiale comune, lipsa asa-numitei tezaurizari,
adica varierea esteticd a metodelor de exprimare a unei si
aceleiasi idei (echivalentd semantica) ca valoare a literatu-
rii scrise. Una din trasdturile fundamentale ale folclorului
este caracterul colectiv, despre care scriitorul M. Gorki scria:
»Experienta individuald se incadreaza imediat in rezerva
celei colective, iar toatd experienta colectivd devenind ave-
rea fiecdrui membru al grupei” [15, p. 49]. Colectivitatea se
manifesta si prin neindividualizarea creatiei, prin lipsa con-
stiintei artistice la autorii anonimi §i personajele folclorice,
prin egocentrism, prin stabilitatea situatiei dintre fidelitatea
rolului si comportamentul eroului, care nu prezinta trasaturi
forte individual-caracteristice si social-tipologice, prin for-
mulele traditionale de recunoastere a eroului, prin polariza-
rea imaginilor s. a. [14, p. 7-8].



Exegeta Camelia Popa Caracaleanu din Romania, in di-
rectionarea cercetarilor sale asupra transfigurdrii fondului
de folclor in nuvelele lui Gala Galaction, porneste de aseme-
nea de la elucidarea conceptului de folclor: ,,Inainte de a avea
o literatura scrisd, romanii, ca si alte popoare, au elaborat din
timpurile cele mai vechi o literatura populard, inclusé in sfe-
ra largd a ceea ce se numeste cu un termen englez folklore.
Formula s-a incetatenit in cultura roméneascd si desemna
tot ce se transmite in popor pe cale orald, din genetatie in
generatie, de la mituri si legende, datini, credinte si obiceiuri
pénd la cantece si proverbe. Este singura realitate capabild sa
implice pregnant sentimentul de durata umand si este purta-
torul emblematic al caracterului national, regional sau local,
individualizind si fiind in acelasi timp paradigma stilisticd
sau tematica pentru literatura cultd” [16, p. 8].

Cel de-al doilea moment in cercetarea relatiei dintre
folclor si literatura scrisa se axeazd pe definirea elementelor
folclorice, care reprezintd, nemijlocit, componente indispen-
sabile ale unei structuri (sistem). Analiza semioticad prevede
depistarea elementelor, determinarea calitdtii, cantitétii si
functionalititii lor. Intr-o opera artisticd constituentele et-
nofolclorice trebuie si fie analizate concomitent si separat
(in sensul sdu primar), iar cel mai important — din punct de
vedere al metamorfozei, cireia se supun in interiorul siste-
mului literar concret. In afari de aceasta, se stabileste nivelul
transformdrii elementelor etnofolclorice, care depinde de
stilul individual al scriitorului, de profesionalismul sau lite-
rar, de structura artistica a operei, de raportul dintre aces-
tea si contextul social-istoric etc. E necesar de a evidentia ci
sensul de ,element” nu e de natura structuralistd, deoarece
yla structuralisti, elementele de sinestatoare sunt lipsite de
sens” [17, p. 234], ele nu se inscriu nici intr-un context soci-
al-istoric, nu au nici o legdtura cu realitatea. Pentru noi insd
e important a vedea functionalitatea elementelor si in afara
sistemului. Intr-o operi literara interactiunea constituente-
lor folclorice are specificul ei si se determina in dependenta
de nivelul de dezvoltare al literaturii. De aceea importanta si
rolul folclorului in interiorul operelor artistice il vom deter-
mina in baza materialelor concrete. In continuare cerceti-
toarea propune a examina problema interactiunii folclorului
cu literatura de pe pozitia altor doua aspecte: sincronic si
diacronic, deoarece aceasta interactiune, desi stabild, nu este
tipicd, avand dezvoltare sincronicd (individual-irepetabila)
si diacronicd (urmdrirea treptat-istoricd), in asa fel deose-
bind relatii externe (intre sisteme) si interne (in interiorul
sistemului).

Al treilea moment este cel al nivelelor de apreciere a re-
latiilor folclorico-literare in raport cu evolutia literaturilor
scrise (descris mai sus).

Momentul urmator e axat pe opozitia dintre sisteme (fol-
clor si literatura scrisd), cét si a elementelor in interiorul sis-
temului.

La primul nivel al literaturilor scrise incipiente predomi-
nd opozitia din afara sistemului, cind in calitate de factor
primordial in opunerea a doud structuri se constiuie creste-
rea subiectivititii si procesul formarii stilului la scriitori. In
sistemul literar primar opozitia nu este substantiala, deoare-

ce aici prevaleaza principiile estetice ale folclorului.

La al doilea nivel factorii diferentiali se intensifici dato-
ritd cresterii constiintei artistice subiective a individualitatii
creatoare. Opozitia dintre folclor si literatura scrisa se reali-
zeaza intr-un sistem al unei sinteze artistice noi. Aceasta se
manifesta prin: aprobarea canoanelor literare, transformarea
sau neutralizarea sensului primar emotional al elementelor
folclorice, diferentierea lexicald si frazeologicd, aparitia po-
sibilitatilor stilistico-artistice de descoperire a tezaurului, fo-
losirea metodelor estetico-folclorice, contrastul semantico-
emotional al imaginilor si cel al asociatiilor dintre formele
poetice, realizarea stilistica a operei artistice etc.

Ideea de opozitie dintre sisteme e sustinut si de folcloris-
tul V. Gatac. Intr-un studiu despre romanul Povara bunititii
noastre de I. Drutd demonstreaza nu numai interferentele cu
traditiile folclorice, dar si opozitia in raport cu acestea. ,,Fol-
clorul si literatura sunt ca si cuam doua stéri artistice diferite,
dacd vreti - doud substante estetice si doud sisteme poetice
diverse. Intre ele existi nu numai contacte, continuitate si
reciprocitate, ci si opozitii estetice si evolutive. Anume aici
se afla una din principalele probleme istorico-teoretice ale
corelatie literaturii cu creatia popularad” [18, p. 160]. Prin ur-
mare, cercetitorul formuleaza citeva intrebiri concrete cu
privire la corelatia dinte elementele de folclor si literatura
scrisd: atitudinea ideatico-esteticd a relatdrii literare fata de
cea folclorica, trisaturile poeticii scriitoricesti in comparatie
cu cea populard, functionalitatea constituentelor etnofolclo-
rice intr-o operi literard contemporana etc.

(Va urma...)
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