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Floarea lunii aprilie este Mar-
gareta. O floare curata si firava ase-
menea sinceritatii soarelui. Centrul
Margaretei impréstie feeric in vaz-

duh cildura sufleteascd si lumina in
sperante pentru o dragoste fericita
si trainicd. Petalele ei reprezintd ra-
zele solare care incédlzesc paman-
tul, oferd viata oamenilor si tuturor
supravietuitoarelor din acest spatiu.
Margareta este o floare calda, cu far-
mecul ei imbatitor de sentimente
pure evoca bucurie, lumina si incre-
dere.
Cuvantul
vine din
margareten[blume], francezd — mar-
guerite si din latina - margarita care
simbolizeazd ,,perld’1. [p. 523], - la-
crimile si sangele varsat de Christos
si de alti martiri crestini. S-a mai
constatat ca numele Margareta tra-
dus in latind este ,Bellis perennis”
si ar putea avea raddcini ce pornesc

Margareta
limbile:

pro-
germand -

de la cuvantul ,bellis” - ,,frumos”,
sau poate fi o derivare din vocabu-
la ,bellum” - ,razboi” Derivarea
respectivd poate avea viatd datorita
faptului cd margaretele cresteau mai
mult pe campurile de lupta. In tim-
pul bataliilor, ele, slujeau ca plante
tamaduitoare ce alinau ranile, vana-

taile etc.

Diverse mitolgii au asemuit
floarea respectiva cu steua care a ca-
zuta din cer. Zamislirea florii Mar-
gareta este istorisita de una dintre
povestile nasterii acesteia cd ar fi
existat inainte de izvodirea lumii,
aici este vorba de momentul cand
stelele convietuiau pe pamént. Da-
toritd acestui moment stelele iubesc
pamantenii, demonstrand aceasta
prin daruirea uni buchet superb de
margarete ca locuitorii acestei glii sa
nu le uite niciodati. In urma respec-
tivei intamplari Margareta a fost
considerata - ,,steaua pamantului’

Cea mai rdspandita legendd
despre acesta floare povesteste ca
in antichitate Margareta ar fi fost
o printesa neobisnuit de frumoasa
promisi la nastere sotie Imparatului
Florilor. Cand ar fi implinit 16 ani,
Margareta s-ar fi indragostit de un
print uimitor de chipes si curajos.
Cei doi sar fi iubit mult si ca sa scape
de promisiunea ficuta Imparatului
Florilor, ca ei sd se casatoreasca au
hotdrat si fugd. Atunci, Imparatul
afland despre aceasta, l-ar fi chemat
pe print la duel ca s lupte in sébii
si paloge 3 zile si 3 nopti. In timpul
luptei printul ar fi fost ucis de catre
Impiérat. Vazand aceasta, Margare-
ta speriatd, ar fi fugit in munti, iar
Impadratul ar fi alergat pe urmele ei.
Frumoasa Margareta dandu-si sea-
ma cd va fi prinsa, plangand, se ruga,
ca ar fi mai bine sd moara decat sa
fie muerea Impératului. Fiindu-i in-
deplinitd ruga, Margareta a murit,
iar lacrimile ei sau transformat intr-
un sirag de perle. Vazand aceasta si
constientizand greseala sa, Impira-
tul Florilor a prefacuto pe Margareta
intr-o floare alba cu viata vesnica.

In antichitate, margaretele erau
dedicate celei mai vechi si venerate
dumnezeoaice ale Greciei Antice lui
Artemis, zeita protectoare a feme-

PAVEL POPA,
Institutul de Filologie al ASM

ilor, padurilor, a nasterii copiilor,
virginitdtii, a vanatorii evocata cu
arc si sageata, a lunii sugerata cu o
semilund deasupra capului.

In mitologia nordica, Margareta
cu semnificatie de simbol era intal-
nitd in cultura poporului scandinav
si dainuia in rol de floarea zeitei Fre-
ya — stapana recoltelor si a nasterii,
simbol al senzualitatii. Fiind in
aceastd ipostaza, floarea Margareta
a fost asociata cu luna si venerata ca
zeitd a dragostei care proteja senti-
mentele de dragoste ceea ce stabilea
obiectul ijubirii (legiturd sexuald;
relatii amoroase etc) si concomitent
fertilitatea: fecunditatea, productivi-
tatea, rodirea, rodnicia, s.a. Nordicii
glorificau Margareta ca floare sa-
cra, fiind floarea ispravnica a zeitei
primaverii Ostara care reprezenta
Echinoctiul de primévara.

Crestindtatea
reta este expusd prin importanta
semnificatiei legatd de pruncul Ii-

florii Marga-

sus Hristos si mama lui Maria ca
simbol al inocentei definit prin:
nevinovatie, lipsa de culpa, simpli-
citate, naivitate, candoare, inofen-
sivitate, insemn des prezent si in
picturile renascentistilor italieni. In
unele legende arhaice celtice seman-
tica Margaretei reprezinta spiritele
copiilor raposati chiar la nastere si
care au redobandit ingdduinta de
a se intoarce pe pamant pentru a-i
mangaia pe pdrinti, in timp ce in
crestinism sunt legate de copiii care
se intorc la credinta devenind nativi
prin spilarea pédcatelor. Anume de
aici pornesc radacinile supranume-
lui Margaretei de ,,floarea inocentei’.
Tot in simbologia crestina, viile si
dealurile doldora cu margarete in-
florite infitisa Paradisul - Lacasul
lui Dumnezeu. De atunci, Margare-
ta reflectd simbolul vointei destinu-
lui si a dragostei.
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Descoperirile arheologice mar-
cheazd existenta seculard a plantei
Margareta prin gésirea acelor de par
ornamentate in contur de margarete
cu o vechime de peste 2000 de ani
in palatul din Minos. Deasemenea,
floarea Margareta a fost pictatd pe
ceramica anticd a egiptenilor, este
intélnita si in alte civilizatii din Ori-
entul Mijlociu.

In Evului Mediu, in Wales, oa-
menii considerau ca margaretele
poseda capacitati magice de a vin-
deca nebunia, varsatul de vant, tu-
morile si bolile de piele.

Anglo-saxonii utilizau marga-
retele in medicina traditionald, ritu-
aluri si incantatii magice.

Mitologia iubirii,
floarea Margareta dotatd perpetuu
cu menirea de a patrunde in taine-
le cugetului indragostitilor oblicind

reprezintd

sentimentele domnite de ei. In acest
context, este suficient sa ne amin-
tim de jocul din copildrie, actual
si astdzi, in care fetele de mdritat si
baietii de insurat, induiosati, rupeau
una dupa alta petalele margaretei
dorindu-si ca ultima petald si le
justifice rdspunsul asteptat la intre-
barea ,,mi iubeste, nu mé iubeste"?

In tradita populari a mai multor
popoare, micuta floare Margareta a
fost consideratd simbol al inocentei
gratie asocierii ei cu copiii, dar §i un
insemn al vietii si supravietuirii.

Anticii englezi frecvent folo-
seau zicala care comunica ci sosi-
rea primaverii pe pamantul lor va
avea loc numai dupd ce ei vor calca
in picioare 12 margarete. Odraslele
englezilor impleteau ghirlande din
flori de margarete pentru a le pune
la palariile din paie.

Margareta este des intalnita pe
plaiurile noastre cu floarea de culoa-
re alba.

Traditia populara nu a ignorat
culoarea florii de Margareta apreci-
indui semnificatii corespunzatoare
misterului ei cu cele proprii in semn
de respect, admiratie, emotii, sen-

timente etc. Renumitul plastician
roman Grigore Roibu in articolul
»Pete de culoare” vorbeste despre
indienii din America de Nord care
asociazd celor sase sectoare cosmi-
ce cate o culoare sacra: ,aproape de
sol se afla albul (culoare prezenta-
td sub forma perlelor), care indica
zorile”2. Conform afirmatiilor au-
torului respectiv, constatam ca in
cazul nostru, culoarea alba poarta
semnificatia de sacra.

In acest context, folcloristul
Ivan Evseev caracterizeazd culoa-
rea alba in felul urmaitor: ,aceasta
culoare desemneaza cind absenta,
cind suma tuturor culorilor. De ace-
ea, se asociaza vietii diurne, luminii,
divinitétii, revelatiei, puritatii (albul
virginal), dar si vidului, mortii (este
culoarea spectrelor din lumea de
dincolo si a doliului la multe popoa-
re). In folclorul romanesc, in for-
ma sa derivatd dalb (florile dalbe),
e asociat frumusetii fird seamdn,
puritatii si gingasiei”3.[p.13]. Deci,
culoarea alba reprezinta si curétenia,
si nevinovatia si puritatea.

Importante semnificatii apartin
si numarului florilor déruite: ,,1 -
Esti doar a mea; 3 - Suntem facuti
unul pentru altul; 5 - Te iubesc!; 7
- Ma simt mai puternic aldturi de
tine; 9 - Esti incredibild!; 11 — Dra-
goste;13 - Esti superbal; 15 - Esti
perfectdl;17 - Imi pare raul; 23 - Ma
completezi; 25 - Dragoste adevara-
ta; 51 - Amintiri frumoase petrecute
impreund; 100 + 1 - Vrei sa fii sotia
mea?”’4.

Numele Margareta este foarte
raspandit la poporul roman, insa
acesta nu are la bazd numele de floa-
re. Margarita corespunde latines-
cului margarita - perla (cu sensul
secundar margaretd), imprumutat
din greacd - margarites, cu aceleasi
sensuri.

Morfologia Margaretei sim-
bolizeazd soarta, forta sortii si fer-
mitatea dragostei. Daca un barbat
déruieste unei femei o floare Mar-

gareta, atunci, gestul acestuia este
considerat cd el poarta sentimente
nobile fatd de ea, ba chiar si ide-
ia de a se casatori. Femeia careia ii
plac Margaretele este considerata
una simpld, fragild. Asemenea femei
cred cu trup si suflet in dragoste si
in puterea acesteia. Margareta mai
semnificd, asa cum am mai consta-
ta anterior, inocenta si puritate si
pentru cel care ofera si pentru cea
care primeste, demonstrand stima,
increderea reciprocd, prietenia pu-
ternicd. Simbolismul Margaretei nu
este redus numai la mesajele de dra-
goste, ci reprezintd una dintre cele
mai frumoase flori ale iubirii, anu-
me prin semnificatiile ei.

Dintotdeauna oamenii au folo-
sit Margareta ca planta timdduitoa-
re a unei boli de ochi. De exemplu,
asirienii o foloseau in acest scop, dar
credeau cd un amestec de margarete
presate cu ulei ar putea readuce cu-
loarea naturala a pérului, contribu-
ind la disparitia celui carunt. In mai
multe culturi populare, se credea ca
daci folosesti in alimentatie rada-
cini de margaretd, copiii vor creste
mai usor. Se presupunea ci cel care
mananca trei flori de margareta,
dupa ce isi scoate un dinte nu va mai
suferi de dureri de dinti. Este consi-
derat un semn bun dacd in noptile
de primavara sau vara visezi mar-
garete. Dacd le visezi la inceput de
iarnd vei ave ghinion.

Bibliografie:
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NICOLAE BAIESU,
doctor habilitat in filologie

SFANTUL GHEORGHE

Si traditiile sarbatorii Sfantul Gheorghe sunt vechi
(precrestine). Bundoara, prin unele fapte, Gheorghe
urmeaza mitul grecesc despre viteazul tanar si frumos
pe nume Perseu, fiul lui Zeus. Tnsot;it de calul zburator
Pegas, Perseu a salvat-o de la un groaznic monstru ma-
ritim pe Andromeda - fiica regelui Etiopiei, Cepeu, pe
care apoi a luat-o de sotie. O asemenea ispravd — vom
vedea — a sdvarsit si Gheorghe.

Principalele traditii populare (care cuprind si creatii
folclorice verbale: legende, povestiri, cantece, descante-
ce, formule . a.) ale sarbatorii Sfantului Gheorghe sunt:

— punerea verdetii (brazdite cu iarba verde, rimu-
rele de salcie s. a.);

— aprinderea ,,focului viu”;

— credinta despre luarea manei de la vaci (inclusiv
actiuni magice de prevenire a acesteia);

— scoaterea (ritualicd) a vitelor
la pasune; Caer

— tajerea primului miel;

— prezicerea timpului, roadei,
casatoriei tinerilor.

Traditiile etno-folclorice carac-
teristice pentru sarbatoarea Sfantul
Gheorghe tin atat de viata crescatori-
lor de vite, cat si a agricultorilor. Ele
existd la toate popoarele balcanice,
inclusiv roméanii.

Unul din cele mai specifice obi-
ceiuri pentru sirbatoarea in cauza
este punerea in locurile importante
din curtile taranilor (la usa casei, la
poartd, fantand s. a.) a brazditelor cu
iarbd verde (simbolul dintotdeauna al
primiverii). In centrul brizditelor se
infig raimurele de salcie, macies s. a.
Se face uz de crengute de salcie, ,,ca sa
mearga gospodaria ca salcia” (repe-
de), iar de macies - ,,ca sa se inghim-
pe strigoii si sa fuga” . Brazditele stau
neatinse pana la Ispas; atunci paman-
tul din ele se imprastie prin gradina,
»ca sd ajute la rodire” .

In ajunul sarbétorii Sfantul Ghe-
orghe tdranii din unele par{i nordice
ale Moldovei aprindeau asa-numitul
»foc viu”. Era un obicei interesant, ce

I'eoprn \

a existat la mai multe popoare europene si nu numai.
Acesta avea, dupa cum spunea cunoscutul savant englez
James G. Frazer, caracter primenitor ce ,,puriﬁcé oame-
nii, animalele si plantele, arzdnd si mustuind elementele
vatamatoare <...>, care ameninta totul ce e purtator de
viatd” .

»Focul viu” la Sfantul Gheorghe se deosebea de
celelalte focuri ritualice prin tehnologia obtinerii lui.
Acesta se capata prin cea mai arhaicd metoda: frecarea
unul de altul a doua bete uscate.

Dupa credinta populard, mana de la vaci o iau di-
ferite fiinte ce poseda forte rele: vréjitoarele, strigoaicele
s. a. Se zice cd mana poate fi luatd prin atingerea vitei
de catre vrajitoare. Este suficient ca aceasta sa mulga ori
sd sugd putin lapte de la vacd si el va disparea ori se va
strica.
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Unii tdrani sunt convinsi ca luarea manei de la vaci
poate fi prevenita. In scopul acesta ei apeleazi la o serie
de mdsuri, folosind diverse obiecte, materiale, actiuni,
ce ar avea deosebite insusiri, forte magice: foc, obiecte
de fier, zgomot, anumite plante s. a.

Se crede ca strigoaicelor le place foarte mult sa-
manta de mac. De aceea in seara spre Sfantul Gheorghe
taranii presoard mac prin grajd, fiind siguri cd daca stri-
goaicele intra induntru, culeg, mai intéi, tot macul: in
felul acesta poate sa le apuce cantatul cucosilor de ziua si
sd fuga, sa nu poatd lua mana de la vaci.

La Sfantul Gheorghe se practica si astazi scoaterea
ritualica a vitelor la pasune. Daca se intampla sd fie prea
frig, ceea ce complica actiunea, sdtenii faceau lucrul
acesta doar formal, ca sa pastreze traditia, si tot atunci
aduceau vitele acasa.

Cu ocazia aceleiasi sarbatori este intalnit si astazi
obiceiul taierii (= jertfirii) primului miel. Unii gospodari
pun coada mielului taiat intr-un ,,mosunoi de fornicari”
(furnica - simbolul oii), rostind formula magica: ,Cum
se inmultesc fornicarii in mosunoi, asa sa se inmulteasca
oile la casd!” (Ochiul Alb - Rascani). Taierea ritualici a
mielului este o traditie arhaicd, avand functia fermeca-
toare de a spori fecunditatea vitelor, sindtatea oameni-
lor, fertilitatea pamantului.

De Sfantul Gheorghe (ca si la alte sarbatori impor-
tante) barbatii in varstd observa semne prezicatoare de
roada: ,Dacd la Sfantul Gheorghe nu-i roud, are sa fie
putind roadd” (Parcani — Soroca); ,Daca la Sfantu Ghe-
orghe cioara nu si vedi din grau, a si sii roadi buni” (Toc-
magiu - Grigoriopol).

In dimineata aceleiasi zile fetele ieseau in drum,
aruncau jos cate o cordicd (bucatica de materie) si spu-
neau: ,Daca (cutare: flicdul iubit) va calca pe cordica,
nu m-a lua; daci n-a célca, m-a lua” (Causeni).

Traditiile etno-folclorice despre care am vorbit pana
aici au caracter laic. In era crestinismului la sirbatoarea
de primévara in cauzd au fost acomodate datini referi-
toare direct la Sfantul Gheorghe. Acesta este respectat si
astazi de cdtre popor ca un erou deosebit, care s-a opus
faptelor rele, a fost un luptator pentru binele oamenilor,
al vitelor acestora.

Conform traditiei crestine, viitorul Mare Mucenic
Gheorghe a trdit si a activat la sfarsitul secolului al III-
lea - inceputul celui de al IV-lea. Gheorghe s-a nascut
in reg. Capadocia (pe atunci era provincie romana, azi
pe teritoriul Turciei), intr-o familie de crestini nobili. in
tinerete Gheorghe a fost militar, in scurt timp devenit
general, conducator de osti si om de incredere a impdra-
tului roman. Se deosebea de altii prin calitti uimitoare,
avand si insusirea de a face minuni. Se spune ca a inviat

un om decedat, a vindecat boul unui tiran sirac s. a.
Pentru faptele savarsite, Gheorghe a fost declarat drept
sfant, ocrotitor al crescitorilor de vite si al agricultorilor.

Fiind crestin neinduplecat, ajutdindu-i mult pe cre-
dinciosii intr-un singur Dumnezeu, din porunca lui Di-
ocletian (284-305), care era un dusman aprig al noii re-
ligii, militarul Gheorghe a fost pus la inchisoare, chinuit
aspru: a fost aruncat intr-o groapa cu var, apoi legat de
coada unui cal si tarat prin oras (pentru a baga spaima
in alti crestini). A fost decapitat pe data de 23 Aprilie
anul 303, la Roma. Trupul lui, mutilat, a fost dat intr-un
mormant comun al sclavilor omorati. Insi niste crestini
buni l-au scos de acolo si I-au inmormantat in tinutul
sau natal. Se sustine cd moastele Sfantului Gheorghe se
afla in reg. Lidia din vestul Asiei Mici, intr-o biserica zi-
ditd in cinstea martirului. O parte din moaste au fost
aduse mai tarziu la Roma, pastrandu-se in biserica ce-i
poarta numele.

Despre Sfantul Gheorghe exista diverse legende cu
elemente pdgane, dar si crestine. Una din aceste creatii
folclorice povesteste cum voinicul Gheorghe a omorat
un balaur grozav. Se spune ca pe un deal, intr-o ascun-
zétoare, triia un balaur. In fiecare an balaurul sfasia cate
un om (cdzut la sorti). Odatd i-a cizut fiicei imparatu-
lui Constantin cel Mare sa fie mancata de balaur. Atunci
Gheorghe a hotédrat sa omoare balaurul. A luat cu el apa
intepenitoare, s-a urcat pe cal si s-a dus la balaur. Cand
a ajuns, fata inca nu era mancatd. Gheorghe repede l-a
stropit pe balaur cu apd intepenitoare si l-a strapuns cu
sulita. L-a adus la impdrat, ca sa-1 vada. Acesta a dat-o pe
fiicd-sa dupa Gheorghe, ficandu-1 sfant.

Si astdzi unii {arani isi imagineaza ca Sfantul Ghe-
orghe (sarbatorit la 23 Aprilie) si Sfantul Dumitru (26
Octombrie) sunt acei care hotérasc si infaptuiesc incél-
zirea si racirea vremii in cursul anului. Legenda spune
céd ei permanent poarta la brau ,cheile timpului”. Sfan-
tul Gheorghe da drumul timpului cald primavara, iar
Sfantul Dumitru sloboade frigul toamna. Pe baza zile-
lor inchinate acestor sfinti satenii impart anul in doud
jumitati egale: de la Sfantul Gheorghe pana la Sfantul
Dumitru - vremea calduroasa si de la Sfantul Dumitru
péana la Sfantul Gheorghe - cea friguroasa.

Bibliografie:

1. Maria Ciocanu, Sfantul Gheorghe// VS, 1991, 24
Aprilie.

2. Idem.

3. James George Frazer, Creanga de aur, Bucu-
resti, Minerva, 1980, p. 55.



Rubrica ingrijita de PAVEL POPA

1 APRILIE

Ziua internationala a pasarilor.
Ziua umorului.

2 APRILIE

Ziua internationala a cartii pentru copii.

4 APRILIE
Grigore Grigoriu s-a nascut la
2 aprilie 1941 in or. Ciaugeni, ac-
tor de teatru si cinema. Debuteaza
" ca actor la Teatrul dramatic ,Vasi-
“™1le Alecsandri’(1960) din Bilfi, apoi
lucreazi la teatrul tv ,,Dialog” (1966-1969), Teatrul
»Luceafarul” (1969-1976), la Studioul ,Moldova
film”(1976). Debuteaza in cinematografie in filmul
»Poienele Rosii” (1966), ,,Gustul péinii” s.a., talen-
tul lui este dezvéluit plenar in filmele ,Lautarii”
(1971), ,Satra urcd spre cer” (1975), ,,Ana Pavlova”
(1983). Artist Emerit (1979).

1941

5 APRILIE

Dumitru Goia, s-a nascut la 5 apri-
lie1932 in s. Sdngereia Veche (or. San-
gerei), dirijor, muzicolog. A absolvit
Scoala de muzica ,,St. Neaga” (1961)
si Conservatorul de Stat din Sanct
Petersburg (1966). Din 1972 lucreazd dirijor la
Teatrul de Opera si Balet, concomitent — pedagog
la Institutul de Arte ,,G. Musicescu” din Chiginau.
In 1978-1979 se perfectioneaza ca dirijor la Viena.
Din 1979 - conducitor artistic si prim dirijor al or-
chestrei simfonice a Filarmonicii de Stat din Mol-
dova. Artist Emerit.

1932

6 APRILIE

Interpreta Galina Paslaru s-a nascut
la 6 aprilie 1950 in s. Recea, Rascani.
‘w A absolvit Colegiul muzical pedago-
" gic or. Soroca (1970), Institutul de

Stat al Artelor ,,G. Musicescu” (1976),
a cantat in orchestrele de muzica populara , Leana”
(1974-1978) si ,Ciocarlia” (1978-1980). A obtinut
premiul I la Festivalul international de Folclor
»Dundrea-75, laureatd a Festivalului international

1950

¥

de creatie populara, or. Moscova (1976), a Festiva-
lului ,,Cantati cu noi” (1980). Este inclusa in Cartea
de Aur a talentelor din R. Moldova (1978), solista
in ansamblul ,Taldncuta” (din 1980). Eminent al
Culturii din R. Moldova (1984), Maestru in Arta
(1990).

7 APRILIE
%1 Ion Aldea Teodorovici s-a ndscut la
' 7 aprilie 1954 in or. Leova — (d. 29
" octombrie 1992, Cosereni, Romé-
nia), compozitor i cintdref din R.
Moldova.

1954

8 APRILIE

Ziua internationala a romilor.

9 APRILIE
1933 Folcloristul Gheorghe Spataru s-a nascut la 9
aprilie 1933 in s. Horbova-Herta, reg. Cernauti. A
absolvit Universitatea de Stat a Moldovei (1956-
1961); cercetitor la Academia de Stiinte a Moldo-
vei; volume: ,Drama populara, moldoveneascd’

(1976); ,,Drama populara moldoveneascd” ( 1980);
»In lumea teatrului popular” (1984).

13 APRILIE

Bogdan Istru s-a ndscut la 13 apri-
lie1914 in s. Pistruieni-Orhei. A
editat volumele: ,Blestem” (1937);
»Moartea vulturului” (1938); poezie:
»Scrieri”, vol. I-1T (1971) si ,,Pasarea
albastrda” (1991). A studiat la Universitatea din
Bucuresti; redactor-sef al revista ,,Nislru”, (1966-
1971).

1914

15 APRILIE

Ziua internationala a culturii.

18 APRILIE
Spiridon Mocanu s-a nédscut la 18
aprilie 1932 in or. Cahul, dansator.
A absolvit coregrafia la Scoala de
muzica ,,$t. Neagd”, Chisindu (1966).
Artist in Ansamblul de dansuri po-
pulare ,,Joc” (din1966). S-a remarcat

1932
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in dansurile comice, umoristice, scenete coregra-
fice ,,Baba mea’, ,,Badea Macovei’, ,,Pacaly’, ,M-
am pornit la Chisindu”, ,Chiriac”, ,Logodna” s.a.
Laureat al festivalurilor mondiale ale tineretului
si studentilor - IV, Bucuresti (1953), si VI, Mosco-
va (1957). Distinctii: Premiul de Stat al Moldovei
(1970), Artist al Poporului (1955).

20 APRILIE

1856 Costache Parno s-a ndscut la 20 aprilie 1856 in or.
Balti, renumit lautar. A invatat sa cante la vioara la
lautarul A. Lemis. A condus orchestrd de muzica
populard din 18 muzicanti - viori, contrabas, ins-
trumente de suflat de lemn, alama, de percutie,
introducand in componenta ei viola si cornul. In
repertoriul Lautarului erau doine, jocuri. A predat
vioara la scoala de muzicd din Balti, conducand
si fanfara scolii. Printre elevii lui Parno a fost si
lautarul Teodor Moraru.

1942 Mihai Garnu s-a nascut la 20 apriliel942 in s.
Larguta, Cantemir, actor de teatru. A absolvit Ins-
titutul de Stat al Artelor ,,G. Musicescu”, Chisindu
(1964), a activat la teatrele ,V. Alecsandri’, Bilti si
»M. Eminescu”, Chisindu. Artist Emerit (1981).

1948 Ion Josan s-a nascut la 20 aprilie 1948

in s. Tanatari, Cduseni, violoncelist. A

absolvit Institutul de Arte din Alma-

. Ata (1972), aspirantura la Moscova

___‘ (1979). A fost artist al orchestrei ,,Fol-

clor” (1967-1969), pedagog la Scoala
de muzica din Kazahstan (1969-1977), solist al

Filarmonicii de Stat din Moldova (1977), profesor

la Institutul de Stat al Artelor ,,G. Musicescu” din

Chisindu. Artist Emerit (1983).

4

1950 Cantareata Suzana Popescu s-a
nascut la 20 aprilie 1950 in s. Obi-
leni, Lapusna. Absolveste Colegiul
de Muzicd ,Stefan Neaga” (1972-
1 1978).1969-1970  §i1978-1983 -
cintdreatd in Capela corald ,,Doina’;
1978-1979 - metodistd la Sectia cultura Cimislia;
1983-1984 - cantareatd in Ansamblul ,Adjia-
ra, Georgia, artistd la Teatrul de Operd si Balet
din Chisindu (1983), concomitent in ansamblul
»ldlancuta”; laureata: Festivalului international de
folclor (1988) Moscova; Festivalului concurs ,,Ta-
mara Ciobanu” (1989), Concursului radiotelevizat
~Cantati cu noi” (1990); Maestru in Arta (2010).

AN

22 APRILIE
y Dumitru Cara-Ciobanu s-a nascut
la 22 aprilie 1937 in s. Novosiolovs-
i coe, Reni, actor. A absolvit Scoala
teatrald ,,B. V. Sciukin” din Moscova
(1960). Din 1960 a jucat la Teatrul
»Luceafarul”. Artist Emerit (1967).

1937

23 APRILIE
Ziua bibliotecarului

Ziua Mondiala a Cartii si a Dreptului de Autor.
1905 Sico Aranov s-a nascut la 23 aprilie
1905 in or. Tatarbunar, compozi-
tor, dirijor de orchestrd. Artist al
Poporului, conducator artistic al
Orchestrei de estradd din Moldo-
va (1940-1945), al Orchestrei de jaz
»Bucuria’(1956-1963) si al Orchestrei de estrada a
radiodifuziunii moldovenesti (1964-1966). A com-
pus peste 200 de cintece si melodii, 12 fantezii, 8
suite pentru orchestra, a prelucrat melodii folclori-

b -

—

ce. Decorat cu ordinal ,,Insigna de Onoare”.
1927 Cantdretul Gheorghe Esanu s-a
nascut la 23 aprilie 1927 in mun.
Balti, Artist al Poporului (1966), so-
¢ list al Capelei corale ,,Doina” (1952)
si al Orchestrei de muzicd populara
»Fluieras” (1953-1979). Laureat al ce-
lui de-al IV- lea Festival mondial al tineretului si
studentilor de la Moscova (1957), decorat cu Ordi-
nul ,,Drapelul Rosu de Munca.

i &

24 APRILIE
Constantin Negruzzi s-a nascut la 24
aprilie 1808 in Trifestii Vechi (astizi
| Hermeziu), din apropierea Prutului,

1808

langd Tasi, si-a inceput invatitura in
greacd. Izbucnind revolutia din 1821,
a fugit in Basarabia cu tatdl sau. Pri-

mele sale incerciri literare: ,Ziabavele mele din
Basarabia in anii 1821, 1822”. Publicd traduceri
de poezii si nuvele. Ales, in 1837, deputat de Iasi,
apoi director al teatrului. In 1840 - primar al or.
lTasi. Debuteazd cu traducerea poeziei ,,Salul ne-
gru” dupa A. Puskin, apoi ale lui Antioh Cante-
mir, din ruseste. A scris §i poezii originale, cea mai
insemnata - Aprodul Purice. A tradus din franceza
si a scris lucrdri originale: ,Carlanii” (1857) si



»Muza de la Burdujeni” (1850). Se stinge din viata
la 24 august 1868, este inmormantat in cimitirul
din Trifestii Vechi.

S-a ndscut dna Eugenia Baroncea,

Tudor Ungureanu s-a nascut la 24
aprilie 1963 in s. Cdpriana, Straseni.
A absolvit scoala din sat (1970-1980),
Institutul de Stat al Artelor ,,G. Mu-
(1980-1984), concomitent
membru al ansamblului ,,Taldncuta’,

. »
s1cescu

din 1985 pand in prezent staroste si cobzar al
grupului etnofolcloric ,Stefan Vodd” In 1992
infiinteazd Fundatia Culturald ,Capriana” A pus
inceputul a 4 festivaluri: Festivalul obiceiurilor de
iarnd ,Ziua Sfantului Vasile”; Ion Vatamanu, ,,Sa
mad chemati sa va cant”; Festivalul poeziei si cante-
cului patriotic ,,La poarta la Stefan Vod&”, Festivalul
folcloric ,Cépriana”. A lansat antologia ,La poarta
la Stefan Voda” (2004), posterul ,,Grigore Vieru —
la manastirea Cdpriana’(2009). Este colaborator la
Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald
(din 2006). Artist al Poporului (2010).

26 APRILIE
Ziua Mondiala a Proprietatii Intelectuale

27 APRILIE
Ziua Drapelului de Stat al Republicii Moldova

29 APRILIE
Ziua Internationald a Dansului
1934 Serghei Lunchevici s-a nascut la 29
aprilie 1934 in or. Chisindu. A fost
unul din cei mai importanti violonisti
si dirijori din a 2-a jumadtate a secolul
XX din R. Moldova. Dupa ce a absol-
vit studiile la Academia de Muzica ,,G.
Musicescu” din Chisinau (1952-1957) a activat ca
violonist in orchestra simfonicé a Filarmonicii din
Chisinau. Din 1958 devine prim violonist si dirijor
al orchestrei de muzica populara ,,Fluieras” A fost
protagonist in rolul principal al lui Toma Alistar
din filmul ,,Lautarii” Laureat al Premiul de Stat al
RSSM (1967), Artist al Poporului din RSSM (1966),
Artist al Poporului din URSS (1976), ,,Ordinul Re-
publicii” (1993).

1948 r Eugen Sandu s-a nascut la 29 aprilie

, 1948 in or. Chisindu, dansator. A ab-

J‘ 4 y solvit §coala coregraficd din or. Mos-

u- \ _cova (1966). Din 1966 este interpret
% o LN .

e h " in Ansamblul de dansuri populare

»Joc”. Pedagog repetitor la ansamblul

A »Joc” Artist Emerit (1972).

EUGENIA CAZACU,
sef. Cdmin cultural, Valea Rusului, Falesti

Femeie - cu chipul tdu rdsare soarele...

In fiecare inceput de primavara
in casa mare a Neamului intra sfioa-
se tinindu-se de ména doua sarba-
tori luminoase - datina striaveche a
Martisorului si Ziua internationala
a Femeiei - 8 Martie.

In fiecare inceput de primiva-
rd in Caminul cultural, Valea Ru-
sului, Falesti se organizeaza diferite
actiuni culturale dedicate acestor
sarbdtori gemene.

Ziua de 8 Martie este pentru
noi o adevarata festivitate a florilor,
sd nu uitdm deci ca a sdrbatori feme-

iele inseamnd, inainte de toate, a le
dérui stima, respectul si demnitatea
pe care le meritd, pentru a putea fi
ele insele - cele mai frumoase flori
din buchetul vietii ...

Femeie - cu chipul tiu rasare
soarele, acesta a fost genericul sar-
bétorii ce a incdlzit sufletele tuturor
femeilor prezente la aceastd activita-
te. Cu dispozitie de sarbatoare, ochii
blanzi din sala urmareau cu interes
ce se va mai petrece in fata lor, cici
de data asta tinerii din sat impreuna
cu lucrétorii de cultura au prega-

tit concursul distractiv TVC, intre
echipa flacailor,,Haiducii” si cea a
domnisoarelor ,,Enigma’, aceasta
competitie dulce, captivants, la care
au participat tinerii nostri curajosi
si descurcdreti a avut ca scop - oma-
gierea femeiei, ca in aceasta zi fru-
moasa de 8 Martie, Femeiea si sura-
da, fiindcd Ea reprezintd zambetul,
finetea si dragostea lumeasca, sa-si
indulcesca sufletul cu vorbe hazlii
si sa zambeasca cu poftd, cici in ve-
selie iti stralucesc toate insusirile ca
frumusetile naturii la soare.

~J Reavrriti CurturaLe « Nr. 4 /2014
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Omagiu lui Dumitru Matcovschi

] A

VARVARA RUSU, Sectia culturd Rezina

S5a-mi canti, frumoasa primavara.
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Cu aceste cuvinte a fost deschis concursul raional al
declamatorilor cu genericul ,,Sd-mi canti, frumoasa pri-
mavard. Omagiu lui Dumitru Matcovschi’, organizat de
cétre Sectia raionala culturd cu prilejul Zilei Mondiale
a Poeziei, avand in calitate de participanti beneficiari ai
bibliotecilor publice din raionul nostru. Activitatea face
parte din planul de actiuni al Sectiei culturd, consacrate
Anului ,,Dumitru Matcovschi”.

Dumitru Matcovschi - poetul, prozatorul, publicis-
tul si dramaturgul neamului, a fost un adevirat fauritor
de frumos. Cei 40 de participanti in concurs, copii si
maturi au declamat cu multd inspiratie din inegalabilele
creatii ale poetului.

Prima care a onorat numele si creatia poetului cu
deosebite cuvinte, dupa care a si declamat din creatia lui,
a fost dna Ludmila Iftodi din satul Lalova. Declamato-
rii au recitat pe fondalul melodiilor scrise pe versurile
poetului. Cu strigat din suflet, cu lacrimi in ochi a fost
recitatd si ascultatd poezia ,,Tngerii rosii’, plind de dure-
re, necaz si sperantd la Domnul a buneilor si périntilor
nostri. Poezia a fost declamata de cétre Daniela Solcan,
elevd in clasa a VIII-a de la gimnaziul Pereni. Juriul a
apreciat prestatia fetei, oferindu-i Premiul mare, diplo-
mad si premiul special.

La fel apreciat de catre juriu si spectatori a fost
si Radu Bulican, elevul clasei a VIII-a din Slobozia-
Horodiste, pentru declamarea poeziei ,,Acum’, dar si
creatiei proprii ,,Iubitule poet”

Irina Lisnic, eleva clasei a VI-ea a liceului teoretic
»Alexandru cel Bun” din Rezina, a recitat bine poezia
»Balada cu Fimca lautarul”. Acestor doi participanti le-a
fost oferit locul I, diploma si premiu.

La fel, cu diplome si premii pentru prestatie deose-
bita in cadrul Concursului ,,Sa-mi canti, frumoasa pri-
mavard. Omagiu lui Dumitru Matcovschi” au mai fost
mentionati: Petru Donti (clasa a VII-ea, satul Lalova),
pentru poezia ,,Cuvantul”; Irina Odobescu (clasa a X-ea,
satul Cuizduca), pentru declamarea poeziei ,Parintii’;
Valeria Soimu (clasa a X-ea, s. Tahnauti), poezia ,,Inima

v

de mama”; Maria Negru (clasa a V-ea, s. Ignatei), pen-

tru poezia ,Mostenire” Au depus mult suflet
in ceea ce au declamat si Victoria Bejan (clasa
a VlI-ea, satul Gordinesti); Daniela Burjacov-
schi (clasa a VII-ea, orasul Rezina); Aurelia
Rusu (clasa a IX-a, satul Meseni), dar si cea
mai tandra participantd Vlada David din satul
Solonceni, eleva in clasa I-1i.

Cunoscuta poetd rezineand Luminita
Melnic, autoare a doua plachete de versuri,
a scris special pentru concurs poezia ,,Sa-mi
canti, frumoasd primavard’, poezie declama-
tda de pe scend de catre nepotelul autoarei,
Mihaita.

Pe finalul concursului, toti participantii
au fost mentionati cu premii din partea Sectiei
cultura, angajatii careia le-au dorit tuturor
inspiratie si participare in cat mai multe con-
cursuri.

Din numele organizatorilor, multumim
mult participantilor, sefilor de biblioteci, pro-
fesorilor, care s-au straduit pentru reusita con-
cursului.
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EMILIA TROFAILA, bibliotecara, s. Visoca, Soroca @[@@é @@gj@ lrevistei @Dﬁﬁ @@D@@F@D@g

biblioteca siteasca Visoca din raionul Soroca este deja, de 2 ani abonata la ,,Realitati Culturale” si vreau
sd va spun ca ne este de folos, anume pentru lucritorii din domeniul culturii. As dori sd publicati informatia

despre activitatea noastra culturala.

»Traditiile din strabuni
pastrate si transmise generatiilor in crestere”

Og Casa de cultura din satul nostru sunt mar-
cate toate sarbatorile nationale si nu numai.

»Dragobetele” simbolizeaza sirbatoarea dragostei
in traditia roméneasca si a fost sarbétoritd din plin pe 24
februarie cu cei mai ingeniosi cititori ai bibliotecii si cei
mai activi artisti amatori ai satului. Directoarea Casei de
cultura Silvia Donos si bibliotecara Emilia Trofaild au
creat toate conditiile pentru ca cei prezenti la sarbdtoare
sa beneficieze de o satisfactie la maximum - informatii,
cAntece, dansuri, concursuri, voie buni... De asemenea
pe 2 martie a fost dat startul decadei martisorului, fiind
organizata serata literar-muzicala ,Martie, bine-ai venit,
madrtisorule”. La serata au fost prezenti in jur de 125 per-
soane.

Noi, lucratorii din domeniul culturii ne vom stradui
sd readucem voia buna in Casa de cultura din localitatea
noastrd, care arata ca o mireasa dupa reparatia capitala.

ION DORU, or. Cahul

e mar peniru calhulent

~

@Concernteldelz

Ca si pretutindeni in localitdtile republicii, la 1  program artistic a venit in fata melomanilor si acelor im-
martie, la Cahul s-a dat start tradifionalului Festival pétimiti de frumos ansamblul de dans popular si sportiv
international de muzica ,,Martisor” care pe par- »Bobocelul’, iar la 7 martie, au dansat cu foc si
cursul a 9 zile a incéntat locuitorii si oaspetii din suflet indragitii dansatori ai ansamblului
orasului cu un sir de spectacole artistice de »luventa” — multipli laureati a mai multor
evenimente artistice prestigioase din ara
si de peste hotare.

Pe parcursul celor 9 zile ale Fes-
tivalului, din scena orasului Cahul au
emotionat plidcut publicul actorii Tea-
trului Republican Muzical dramatic
»B. P. Hasdeu” din localitate, Scoala de
arte ,M. Cibotari’, Centrul de creatie

a copiilor ,,Universul’, interpretul cahu-
lean Radu Buza, acompaniat de forma-
tia ,Goodween Band” s.m.a.

calitate.

Seful Sectiei culturd a Consiliului
rajional Cahul, dl Petru Botezatu a de-
clarat ca festivitatea de inaugurare a
prestigiosului Festival ajuns la a 48-a
editie, s-a desfasurat, ca de obicei, in
incinta Palatului de culturd din oras.
In cadrul evenimentului respectiv, in
fata publicului spectator au evoluat
bine cunoscutele ansambluri ,,Izvora-
sul” si ,Nufarul”, premiante a mai multor
concursuri si festivaluri raionale, nationale La inchiderea Festivalului ,,Martisor”,
si internationale, care au promovat veritabile la Cahul a evoluat ansamblul de cantece si
perle muzicale si coregrafice. Pe 5 martie, cu un dansuri populare ,,Fluieras”, din or. Chisinau.
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Repere epistolare

MARIANA COCIERU, ASM

ELEMENTE FOLCLORICE IN VIZIUNEA
SI OPERA SCRIITORULUI GEORGE MENIUC

Dupd cum enuntasem in numd-
rul anterior al revistei marele Meniuc
a fost o figurd extrem de complexd si
exceptionald. Dominat permanent de
ndazuinta de a descoperi cheia adeva-
ratei arte, mereu in cautarea sublimu-
lui s-a impus in literaturd prin felul
sau individual de a vedea lucrurile,
a le sintetiza si a le racorda la o altd
dimensiune, neasteptatd pentru con-
templatorul operei sale. E adevdrat
cd multe din cele aspirate nu au fost
duse pand la capat, dovadd ne servesc
mdrturiile din epistolele marelui ma-
estru adresate oamenilor de culturd,
buni prieteni si colegi de condei.

In ceea ce ne intereseazd nu pu-
tem trece cu vederea predilectia scrii-
torului fatd de genul epistolar, pentru
care acesta reprezenta in fond ,,0 con-
vorbire, un schimb de pdreri, even-
tual cu finalitate spirituald” [1, p. 5].
Adept al reflexivitdtii filosofice, dar si
al analizei psihologice, G. Meniuc ur-
madrea in epistolele sale eliberarea de
toate gandurile si obsesiile ,,virulente”
pentru a atinge starea catharticd.

Corespondenta meniuciand ne
dezvaluie trei mari obsesii, evidentia-
te si de exegeta E. Tau: ,,Obsesia iubi-
rii pierdute”; ,Obsesia folclorului” si
»Obsesia Cdrtii mari”. Pe langd tra-
tarile filozofice ale unor probleme ale
artisticului, ale celor lirico-afective,
intreprindea adevdrate investigatii ce
tineau de creatie, destin literar, timp
insolit etc. Printre acestea, ca subiec-
te de documentare si contemplare, isi
gaseau loc si elementele mostenirii
spirituale ale poporului: motive, sim-
boluri, imagini etc. Evident, vom sub-
linia cd anume genul epistolar valo-
rificat cu atdta vehementd de scriitor
ne-a ajutat la rezolvarea specificului
de transfigurare a folclorului in opera

sa artisticd, mai ales in prozd.
*%

(continuare)

Dupa evocarea celor mai rele-
vante momente pe care urma sa le
transsubstantieze Meniuc in ,ma-
rea Carte” vom depista intr-una
din epistole intentia scriitorului de
a valorifica motivele raza, lacrima,
roua, floarea, cristalul, steaua, ca
pe elemente ale categoriei estetice
ce nuanteaza frumosul si ,,pe care
avem datoria sd-1 descoperim lu-
mii” [1, p. 154], intentie bazata pe
marea dragoste fatd de acest popor
si fata de simbolurile care il carac-
terizeazd.

Aspiratia fata de pastori, inde-
osebi in truda ei de a aduna cat mai
multe Miorife, o determina pe fol-
clorista Tatiana Gaélusca sa-i suge-
reze o idee asupra unei noi lucriri,
piesd sau nuvela pe care sa o intitu-
leze Pdstorii si asemeni eseului Mi-
orifa sa dezviluie tainele interioare
ale acestor oameni: ,,gdsesc in tine o
mare afinitate sufleteasca cu ei” [1,
p. 185].

Motivat de aceste povete pla-
uzibile, scriitorul Meniuc descrie
in eseul Miorifa un element inedit
(afirmatie sustinutd si de Ovidiu
Barlea) [1, p. 442] demn de a fi inclus
in tratatele despre aceastid mare ca-
podopera a spiritualitatii roménesti.
Din relatdrile batranului mocan
Ichim, aflim ca la moartea ciobanu-
lui fluierul de fag era ingropat la ca-
pul defunctului. Si acesta ,,prindea
viata, crestea ca prin minune”. Apoi,
in momentul lor de transhumanta,
cand coborau ciobanii cu turmele
in al doilea an spre sesul Dunarii, in
locul fluierasului de fag se ridica ,,un
copac mare, atat de mare, ca la poa-
lele lui s-ar fi putut hodini o tara de
oameni...: - No, frate loane mai, ai
vazut, fluierul ciobanului a inverzit
si pe ramurele cantd pasari...” (Mio-
rita) [2, p. 275].

Pentru Ovidiu Bérlea enuntarea
acestui moment are o importan{a
majord cu atat mai mult cd exegetul
baladei populare romanesti, Adrian
Fochi, in monografia sa Miorita nu
dd astfel de informatii. Or, evocarea
osmozei umanului cu vegetalul ar
sublinia continuitatea vietii moca-
nului sub o altd forma3, una celesta:
»transformarea esenfei energetice,
pastritoare a vitalului, indiferent
de manifestarea concreti, aduce de
fapt o echilibrare in registrul cos-
mic” [3, p. 104]. Mircea Eliade vede
in om o proiectie ,figurantd a unei
noi modalitati vegetale”. Prin moar-
te ,abandonand conditia umana, se
reintoarce — sub forma de «seminte»
sau «spirite» — in pomi”. Se realizea-
zd o trecere de nivel: ,Oamenii se
reintegreaza in matricea universala,
redobindesc starea de seminte, re-
devin germinali” [4, p. 177].

In cele din urma prin povesti-
rea Caloianul se accentueaza mo-
mentul evocator de apel constient al
scriitorului la sursa folcloricd si de-
tasarea de sensurile primare, transfi-
gurarea prin filiera geniului creator
si obtinerea unui produs estetic. Au-
torul naratiunii isi incepe opera cu
expunerea unui vechi obicei agrar
de invocare a ploii. Pentru o mai
mare veridicitate este plasat si tex-
tul literar al bocetului interpretat de
copii: ,,Caloene, Ene! Caloene, Ene!/
<...> Du-te-n cer si cere/ Si deschi-
da portile,/ Si sloboadé ploile,/ Sa
curgd ca garlele/ Zilele si noptile,/
Ca sd creasca granele!” (Caloianul)
[2, p. 44-45]. Obiceiul popular cu
profund caracter ritualic de jertfire
a papusii-simbol in numele regene-
rarii naturii si prin indurarea celui
Atotputernic cu ploi détatoare de
viata, nuanteazd incda o datd mitul
creatiei prin jertfire. Mircea Eliade



subliniaza cd ,,sacrificiul regenerarii
este 0 «repetitie» rituald a Creati-
ei’, ,ritul reface Creatia” [5, p. 157].
Asadar episodul cu jertfirea Caloia-
nului, in numele regenerarii naturii-
creatie a lui Dumnezeu, preceda sau
sugereaza dezvoltarea de mai depar-
te a naratiunii.

Personajul principal Lion, pro-
totipul creatorului neinteles e o
prestantd a imaginii miticului Mes-
terul Manole. Dezvoltand subiectul
prozei G. Meniuc reuseste sd transfi-
gureze in Lion mesterul caruia, pen-
tru a i se insufleti opera si a atinge
apogeul creatiei, nu-i ajungea vraja
stimei codrului, a naiadei, a nilu-
cii. Fermecat, in cele din urma, de
aceasta imagine ii invesniceste chi-
pul, altfel spus ii zideste umbra, si
cioplitura prinde viata. Iar scriitorul
prin cautdrile personajului sdu se
autodefineste ca geniu creator. Por-
nind de la mitul fundamental al cre-
atiei, reusita se afla si sub impulsul
iubirii: ,,Dupd conceptia poetului
popular, creatia mare nu poate sa se
nasca decat din tot ce este mai pro-
fund, mai nobil, mai generos in fi-
inta umana, iar aceasta este iubirea.
Ea anima si sistine marea creatie” [6,
p- 303]. Cu referire la tendintele de
viziune ale liricii noastre contem-
porane, exegeta Tatiana Butnaru va
defini iubirea ca imbold al creatiei
drept ,raza unei stele ingemanate
pentru totdeauna cu vesnicia’, care
»consfinteste sensurile existentiale,
le disperseazd spre culmile trans-
cendentei cosmice”. Conflictul laun-
tric al geniului creator se proiecteazd
»atat din dorul de a zdmisli frumo-
sul, cat si din sacrificiul jubirii” [7,
p. 142]. Or, frumosul ,,e necesar cat
implineste functia unei valori spiri-
tuale” [2, p. 290]. Mitul care a fost la
inceput util, devine frumos, adicd se
identificd cu metafora poetica, care
nu este niciodatd urata. Iar Meniuc
o descopera in folclor: ,,Zacaminte
metaforice zac imbelsugate in po-
por. Poetul coboara in mijlocul nea-

mului si dezgroapa mitul national,
structura internd, fenomenul tipic,
singurul mobil ce intervine de fieca-
re datd la creatiile spirituale. O cre-
atie, de orice naturi ar fi, dacd nu-si
trage radacinile din mitul unui po-
por, unui continent, unei epoci, cum
sa reziste?” [8, p. 244]

Poemul epistolar al celor doi
prieteni ne dezvaluie si detalii bio-
grafice incluse in tesdtura nuvelei:
»Irebuie si-ti spun ca in Caloian
mai este o fairama din tine. Odata
plecam, pe inserate. Tu m-ai condus
péana la gard. Dupa ce ne-am despar-
tit, ai plecat. Dar apoi am primit de
la tine o scrisoare, in care spuneai cd
te-ai intors si m-ai cdutat prin va-
goane, cd te-ai dus singura pe dru-
mul acela de tard, si sufla un vant
rece si turbat, si te-au acostat niste
derbedei. Tu ai spus ca scoti fluierul
si chemi politia. Episodul l-am pus
(prefacut) la sfarsit in povestirea Ca-
loian, in scrisoarea Ilincutei” [1, p.
107]. Asadar impletind elementele
folclorice, alegorice si cele biografi-
ce, prozatorul reuseste sa obfina o
proza mito-folcloricé de efervescen-
ta lirica cu caracter ritualic.

George Meniuc a fost un mare
maestru al cuvintului. Operele cu
profund substrat folcloric au de-
terminat-o pe Tatiana Gdlusca sa
afirme: ,Prieten al frumosului, al
profunzimilor limbii si vietii ce dai
cuvintelor ca un megter faur, cat te
admir! Citesc si recitesc si ma minu-
nez de ce poate elabora sufletul tdu
mare. Te voi studia din p.v. (punct
de vedere - n.n.) folcloric. Dupa
zbucium mult, ai intrat in faza lumi-
noasa a creatiei” [2, p. 187].

Complexul de credinte tradi-
tionale romanesti include teme si
motive care respird dintr-o traditie
universald. Astfel, motivul sarpelui
ca o intruchipare a ,,binelui si rdului
universal” nu l-a ldsat indiferent nici
pe G. Meniuc: ,,Despre sarpele de la
stdna n-a scris nimeni. Este intere-
santa credinta — daca pleacd sarpele

sau e omorat, moare turma’ [1, p.
189]. In poezia Balada sarpelui de
casd, creatorul transsubstantiaza es-
tetic motivul dezvaluind natura mi-
raculoasa a acestuia, cu proprietati
benefice pentru om: ,,Nu uitati sar-
pele de sub talpa stanii/ El vegheaza
asupra turmii, din lunca./ $i carligul
intors, bata cioplita frumos/ Cu cap
de balaur, la capat intors” [9, p. 162].
Cu aceleasi proprietati miraculoase
e inzestrata si bata ciobanului pe
care este incrustat un cap de balaur.

In cultura traditionali roma-
neasca, ipostaza benefica a sarpe-
lui este intruchipata de cel de casd,
care, aflat sub talpa locuintei omu-
lui, se defineste drept un ,animal
preponderent teluric, inrudit cu in-
tunericul adancurilor pamantului’,
»se asociazd cu lumea de dincolo, cu
moartea si invierea, fiind conside-
rat o incarnare a sufletelor mortilor,
epifanie a stramosilor mitici” [10,
p. 180], spirit tutelar al casei [11, p.
534]. Analizind sarpele ca simbol
folcloric si arhetip cultural de explo-
zie benefica, exegetul Ivan Evseev
observa ca ,,acest mitologem aproa-
pe universal il regasim in credintele
daco-roménilor despre sarpele casei,
avand atributele unui lar domesticus
[ingerul pdzitor sau genius-ul in cre-
dinta romana era reprezentat prin
sarpe — n.n.]. Sarpele poate fi socotit
un arhetip al ambivalentei specifice
tuturor simbolurilor fundamen-
tale si o ilustrare vie a anuldrii sau
contopirii contrariilor in gandirea
arhaica [10, p. 180]. Studiind sem-
nificatia profund universalizatd a
sarpelui, G. Meniuc il va transfigura
in continuare dezvaluindu-i si func-
tia de mesager al mortii, i ipostaza
permanentei sufletului uman: ,,Si
dacd sarpele meu va pieri, o raza/ Se
va prelinge din ochii lui intelepti./
Raza lui va ajunge la vatra mea dra-
ga/ Cum trece baltdretul prin rapi si
prapastii,/ Sd va aduca numele meu
de mocan, pe care/ Soarele l-a scris,
ploile I-au plans” [9, p. 163].
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Dupa lectura volumului Fol-
clor din Dobrogea, G. Meniuc avea
sa-1 marturiseascd Tatianei Galusca
ca a ramas profund impresionat de
materialul folcloric inclus in aceas-
ta lucrare, si mai cu seama de figura
lui Mos Créciun, reprezentat cu o
haind pe care erau zugraviti: soarele
pe piept, luna in spate, iar pe umeri
doi luceferi. Evident ca a inceput
sa-1 frimante simbolica vesmantu-
lui cu astri, cu atdit mai mult cd o
astfel de reprezentare romanii au in
balada Dobrisan (Teodorescu). In-
tr-una din epistole aflim raspunsul
in privinta hainei rituale cu soare
in piept, luna in spate, stele si luce-
feri pe umeri: ,Ea aparfinea celor
alesi prin vitejie sau puritate, ca la
pastori adevarafi sau la oameni cu
fortd morald (Mos Craciun). Si fe-
tele viteze purtau asemenea haine.
Simbolurile erau imprimate si pe
corp. Maretia cosmosului si cu cea
spirituald dau puterea supranatura-
14 mitica, pe care o aveau asemenea
pastori, clarvazitori senini, puter-
nici. Contopirea cu natura in via-
ta si dupa moarte iti da o teorie de
nemurire, natura nu primeste decat
oameni tari, puri. Camasi tesute de
7 femei intr-o noapte cu deschide-
re citre soare, luni. In ticere se di
la investirea pastorului, viteazului.
Fiecare simbol e explicat printr-o
legendd” [1, p. 193]. Astfel istoria
omenirii demonstreaza cd ,functia
protectoare a vesmintelor” e la fel de
importanta precum e si ,functia lor
simbolica” [10, p. 80]. Imbracimin-
tea reprezintd un fel de ,,sinecdocd”
a persoanei, de aceea, orice practica
executatd asupra hainei era intelea-
sa ca un act asupra purtitorului, de
altfel cunoastem prezenta hainei in-
time (camadsii) in activitd{i magice:
vrdji, descantece; in ritualuri de sa-
crificare; in ceremonialuri populare.

Totodatd urmirim in simbo-
lica si iconografia crestind prezen-
ta luceferilor pe umerii si fruntea
Sfintei Nascatoare de Dumnezeu ca

imagine a fecioriei de pana si dupa
nasterea Soarelui Dreptétii - lisus
Hristos. Luceafirul de dimineata e
o ipostaza a Fecioarei Maria sau a
Sfantului Ioan Botezatorul, in timp
ce Luceafirul de seard e infatisat bi-
valent: ca intruchipare a diavolului
(Lucifer), mesager al intunericului,
dar si ca stea a magilor, care le-a ara-
tat drumul celor trei crai de la rasa-
rit spre locul nasterii Méantuitorului.

Sa ne oprim i asupra motivu-
lui arborelui, care ipostaziat prin
imaginea prasadului are conotatii
simbolice pentru Anton (Disc), tre-
zindu-i amintiri de copildrie, pa-
rinti, bunica, casa parinteascd 2, p.
199], iar pomii in floare intregesc
imaginea naturii care reinvie in fi-
ecare primavara [2, p. 196], fructul
acestora devine prietenul de con-
fesie a cugetarilor protagonistului
asupra adevdrului vietii. Compa-
rarea lui Anton Horodinca (Anton
Horodincd) ca un stejar reflectd me-
tafora omului ,,ce nu se lasd doborat
de soarta, o alegorie a verticalitaii
sale morale. Contemplarea unui
asemenea arbore devine o lectie
si un model al comportamentului
uman” [10, p. 175]. Intr-o altd po-
vestire (Ultimul vagon) salcamii ,,cu
lemnul sdu dur ce aproape nu pu-
trezeste si cu florile albe (galbene
sau roz) cu gust de lapte dulce, e un
stravechi simbol al imortalitatii si al
esentei spirituale nepieritoare” [10,
p. 161]. Pornind de la aceasta sem-
nificatie prozatorul G. Meniuc in-
vocad motivul arborilor in descrierea
peisagistica asemuindu-i cu ,niste
nuntasi pe cai neastdmpdrati” [2,
p. 32], iar fiind ,,imbrécati in straie
albe se insiruie de-a lungul drumu-
lui ca la moartea ciobanului” [2, p.
35], evident cu aspiratii la motivul
moarte-nuntd din cunoscuta balada
populara.

Discul ca imagine a cercului, ro-
tii, inelului ,,are o simbolica astrala:
se asociaza cu Soarele sau cu Luna
(plind). Ca simbol uranian poate sd

semnifice si cerul sau divinitatea” [10,
p. 53]. Viziunea discului solar (Disc)
in urma exploziei ii da posibilitate
lui Adrian sa mediteze asupra condi-
tiei omului pe pdméant, asupra celor
trecatoare, iar zguduirea produsa in
urma declansérii bombei marcheaza
ruperea firului din ceasornicul sau
(simbol al existentei umane) [2, p.
185]. Cu referire la titlul romanului
sau (Disc) George Meniuc marturi-
sea cd o datoreaza unei simple amin-
tiri in care poetul Geo Dumitrescu il
sfatuie pe Constatntin Tonegaru sa-
si intituleze proza, careia nu-i gasea
nicidecum un titlu, anume Disc [12,
p. 22; 13, p. 11]. Incercim a crede
ci e o confesie arbitrard, Soarele ca
simbol arhetipal, personaj principal
in miturile solare alaturi de Luna
este considerat izvor al vietii, dar si al
mortii. Or, romanul Disc fiind o pro-
za in care sunt evocate urgiile celui
de-al Doilea Razboi Mondial, eluci-
deazi simbolica astrala: soarele ,,este
sursd si, concomitent, intruchipare
a luminii diurne, cu toate valentele
ei spirituale si psihologice. El este si
focul uranian, détator de viata, puri-
ficator, dar si ucigitor prin arsita si
seceta pe care le provoaca. Soarele e
nemuritor, dar el invie in fiecare di-
mineata si moare la asfintit, de aceea,
este simbolul resurectiei, al vesnicei
intoarceri a vietii trecand prin moar-
te temporard” [10, p. 171].

Romanul-elegie abunda in re-
flectii asupra motivului mortii ca
ipostaza a urgiilor razboiului (ca-
pitolul Intoarce-te, corabie...) [2, p-
141-145], ca un refugiu intr-o lume
a iluziilor pierdute (capitolul Vini-
cer) [2, p. 156] si reprezintd in fond
o proza simbolico-liricd, eseistica
in care un mosneag ,inflorit” insi-
rd ,nostalgic povestea celor care au
murit si l-au lasat” [14, p. 251].

Eseul Florile dalbe dezvéluie
niste reflectii impresionante asupra
creatiilor folclorice din ciclul sarba-
torilor de iarnd: Plugusor, colinde cu
flori de mar.



Eseul Merindele scoate in vileag
faptura inalta si voinicd a informa-
torului Sarabas asemeni unui Fat-
Frumos din basmele romanesti. De
la el scriitorul G. Meniuc culege ba-
lade cu Toma Alimos, Donciu, Vita
Catdnutd. Este inserata intamplarea
cu tatél lui Sarabas, caruia un balaur
ii fura merindele. In urma luptei cu
acest balaur, asemeni eroilor mitici
si fantastici, si invingerii acestuia,
tatal lui Sarabas moare peste 40 de
zile, otravit fiind de suflarea veni-
noasd a dusmanului sdu.

Dincolo de toate transfigurarile
estetice ale unor simboluri si moti-
ve folclorice, George Meniuc explo-
reaza creatia populara si in scopul
bine definit de a reda atmosfera si
cadrul natural. Astfel, expresiile pa-
remiologice: ,bétranetele pazite de
cei tineri, nu-s asa de grele” [2, p.
29], ,paza buna trece primejdia rea”
(2, p. 162], ,vitelul cuminte suge la
doua vaci” [2, p. 162], ,,méine-poi-
maine i-a canta cucul” [2, p. 261];
»zgarcit dintre aceea care tin bran-
za in sip, da inting maliga peste sip”
[2, p. 260], ,,sculatul de dimineata si
maritatul devreme nu stricd” [2, p.
261] etc.; toponimele rustice: Valea
Ursului [2, p. 262], Valea Rece [2,
p. 27], Valea Bourasului [2, p. 151]
etc.; crampeiele de cantece folclorice:
».. Cand am pus picioru-n scard,/
Puica mea era sa moara.../ Cand am
zis la revedere,/ Puica mea murea
de jele../ — Mai, baiete, baietele,/
N-ai vizut mandruta mea?/ - Am
vazut-o la cismea,/ Lua apa si plan-
gea..” [2, p. 66], ,Mdm4i, cand ai
fost cu mine grea,/ De ce nu m-ai
perdut undeva/ Sa nu mai céanti
de jalea mea” [2, p. 194]; ghicitori-
le: ,Michiduta-mititel, se ia lumea
dupd el” [2, p. 119]; descrierile unor
vise [2, p. 207; p. 244]; descantecele:
»Besica alba, besica neagra, besi-
ca stacojie, besicd stanjenie, besica
de noudzeci si noua feluri, stai, nu
te infla, nu te invenina, nu te muta,
ca merg trei fete calare cu hérlete in

spinare... cu harletele te-or sapa, cu
greblele te-or grebla, cu maturile te-
or mdtura, peste Marea Neagra te-
or arunca, sa rimaie besica de leac,
cat un fir de mac, in patru despicat,
de mine suflat, peste Marea Neagra
aruncat” [2, p. 260] etc.; denumirile
populare ale lunilor anului: Ciresar
(2, p. 19], Cuptor [2, p. 37; p. 141],
Brumdrel [2, p. 322]; ale sarbatori-
lor traditionale calendaristice: Ru-
salii [2, p. 165]; formulele initiale de
introducere a textului: ,vorba ceea”
(2, p. 34]; blestemele: ,batd-te mania
lui Dumnezeu, si te bata”[2, p. 41],
»bat-o pustia s-o batd” [2, p. 138];
personajele folclorice si mitice: Mi-
hu-Copilul [2, p. 139], Sarsaila [2,
p. 179], Pdsari-Lati-Lungild [2, p.
103], Harap-Alb, Impiratul Rosu
[2, p. 189], Gruia lui Novac [2, p.
192], Hanea-Manea, Toma Alimos
[2, p. 191], Danaidele [2, p. 181]; re-
flectiile in cheie filozoficd a motivelor
biblice: alungarea lui Adam si a Eva
din rai [2, p. 163] etc. sunt intesa-
te reusit in structura naratiunilor
care evoca viata rurald, accentuiaza
aspectul pitoresc si etnografic al lu-
crérilor.

Observam ca atat poezia de
debut, cat si cea din perioada de
»reintoarcere la izvoare”, si proza
scurtd (Adevdrul anilor, Povestea
vorbei, Caloian, Umbre etc.), si ese-
urile (Cheile artei, Linguri de lemn,
Merinde, Miorita etc.), dar si cores-
pondenta lui G. Meniuc destdinuie
interesul deosebit fatd de mosteni-
rea noastrd traditionald. Realizérile
literare ne demonstreaza cd autorul
acestora a depasit conditia unui
simplu culegator de perle folclo-
rice, ci avand la dispozitie mostre
din creatia poporului roman, le-a
transsubstantiat estetic, dezvoltan-
du-le orizontul conotativ cu reflectii
filozofice proprii. Lasand posterita-
tii un testament deosebit de o reala
valoare artisticd, a realizat dialogul
dintre radacinile care zac in pamant
si generatiile urmatoare.
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Flori de primavara si martisoare
in dar cititoarelor

Odata cu renasterea primilor
ghiocei care simbolizeazd sosirea
primaverii, in activitatea Bibliotecii
Publice ordsenesti Soldédnesti a de-
venit o traditie frumoasa de a oferi
un martisor cultural tuturor femei-
lor din localitate. In acest sens, la 9
martie 2014, institutia respectiva a
desfisurat o seratd literar-muzicald
intitulata ,,Sarut Femeie, mana ta...”

O atmosfera cald3, emotionala,
ghiocei, viorele, martisoare, zimbe-
te, cAntece, versuri si voie buna...

Femeia, fiind considerati sta-
pana lumii si a pécii, sufletul ei a
fost mangaiat cu vorbe duioase si
»>Mai
regind decat floarea, / Doar femeia

alese asemenea versurilor:
poate fi..”, vorba poetului. Anume
aceastd motivatie a contribuit la
constientul barbatilor din ansam-
blul vocal ,,Lozioara” si cAnte atat
de frumos si pliacut asemenea siru-
tului mamei. S-au perindat toate pe

rind - voia buni, zAmbete, lacrimi
de fericire si nostalgie imbobocite
pe fetele si in sufletele doamnelor
si domnisoarelor care au sorbit cu
mult nesat din intelepciunea piese-
lor muzicale interpretate de chitaris-
tele Iana Ceburciu, Elisabeta Zinoa-
ga si Cristina Rusu de la Scoala de
muzicé din Soldédnesti.

Versurile minunate ale poetilor
in care este cintatd femeia - mama,
zeitd, sord, bunica, au fost condi-
mentate cu amintiri §i urdri ale
celor prezenti in salda. Doamnele
Ana Stirbu si Angela Boleacu, cu
vocile lor incantatoare, au mangé-
iat sufletele scumpelor noastre, iar
interventia moderatoarei activitatii
- Mihaela Melnic a fost de o valoare
uimitoare. Cu un mesaj de felicitare
a venit in fata femeilor si dl Leonid
Paerele, viceprimar de Soldénesti.

Ca de obicei, culuoarele Biblio-
tecii Publice Orésenesti Soldadnesti,

au oferit spre a fi vizionate expozitii
de carte, de articole si vederi, de lu-
criri confectionate din aluat sérat,
de martisoare si obiecte artizanale.

A bucurat ochii oaspetilor si
expozitia de desene a copiilor de la
Scoala de arte plastice din localitate.

Respectind cu sfintenie traditia
— mostra seculard, mamelor si iu-
bitelor li s-au oferit cu dragoste si
apreciere martisoare, simbolul pri-
maverii si dragostei confectionate
iscusit de cdtre bibliotecarele noas-
tre, iar buchetelele de flori primite
in dar le-a transformat in Zéanele
frumusetii a acestui plai ldsat noua
de Bunul de Sus drept bastind si
mangaiere sufleteasca.

Sarbatoarea respectivd este
componenta unui sir de activitati,
menite sd contribuie la promovarea
patrimoniului cultural, traditiilor
nationale si a oamenilor de cultura
de la noi.

Lansare de carte

VALENTINA NASCO, director BPR Leova

Mihai Stefan Poiatd, ,,Rokul, Noroc”-ul & Noi”

ki

La 2 martie 2014, in incinta

Bibliotecii Publice Raionale Leova
a avut loc lansarea cértii lui Mihai
Poiata ,,Rokul, Noroc” - ul & Noi”
(1966-1970) insotita de CD, dedi-
cata sotiei sale Ala Poiata, jurnalista
La acestd activitate — prima lansare

a cartii, au fost invitati autorul cartii

impreuna cu sotia sa si devotati
prieteni ai bibliotecii noastre. Au-
torul, pas cu pas, descrie perioada
de glorie si momentul dezmembra-
rii ansamblului ,,Noroc”. Partea cea
mai vibrantd a cirtii o constituie
amintirile artistilor Mihai Dolgan,
Lidia Botezatu, Alexandru Cazacu,
Stefan Petrache, Ion Suruceanu, Va-
lentin Goga s.a.- nucleul formatiei.
Un compartiment semnificativ este
»Destine imposibile, dar... inevita-
bile” dedicat dlui V. Legaci — primul
solist al ,Noroc”-ului, dumnealui
locuieste si activeaza in or. Leova.
Clipe de neuitat ne-a déruit so-
listul ansamblului Alexandru Caza-

cu, care a cintat cu vocea si la chitara
majoritatea repertoriului formatiei.

Prezenti la acest eveniment
important pentru noi au fost vice
presedintele raionului Leova dl Ion
Borza, primarul de Leova dl Eugen
Buraga, care au cuvéntat la aceasta
tema.

DIl Mihai Poiata a oferit bibli-
otecii o donatie de carte: M. Poiata
»Voiaj de nunt’, Tasi 2013; M. Poiata
»Beretd albd din autobusul Expres,
Tasi 2013, care ne completeaza fon-
dul de carte al bibliotecii — gest bi-
nevenit si salutat. Cartile, sperdm sa
fie lecturate de toti leovenii.
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dr.TATIANA BUTNARU, Institutul de Filologie, ASM

Arhetipuri si semnificatii mioritice
in poezia epica populara

Elemente esentiale din Miorita isi vor gasi expresie
si in unele cantece lirico- narative, unde este vizata cear-
ta dintre ,,doua suratele”, doua rivale, una bogatd, dar
urata, iar alta sdraca si frumoasa: Colo-n vale la fantand,/
Doud fete spald lani./Una sluti si bogati [30, p.347].Alta
mdandri si sdraci.

Rivalitatea dintre fata ,sdraci” si cea ,bogati” tine
de complexul erotic si se manifesta printr-un dialog di-
namic: Cei bogati asa spunea:/ Pe mini Ghita ma lua,/
Cd-mi dd tata patru boi/§-o turmi mari di oi./La randul
ei,/Cei saraci asa spunea:/- Pi mini badea ma lua/Cd-mi
dd tata ochii mei/Si fi-or intrece boii tdi,/Si-mi dad tata si
gurita/Si ti-a intrece turmulita [30, p.347-348].

Duetul verbal este intrerupt de aparitia flacdului,
care face alegerea in favoarea celei frumoase. Fiind con-
vinsd, ,,Nu dd badea gurita mea,/Pe cei mari turma ta”,
[31, p.150] culminatia eroticd a fetei indragostite este
redatd prin intermediul paralelismului metaforic: La fe-
reastrd, la badifa/Bate vantu cdnepa/Si ni-o bati ochi-n
floari,/Dupd mini badea moari. [31, p.150].

Existd versiuni unde flacaul respinge fata saraca,
acordand prioritate unei zestre mai mari din partea celei
bogate, ceea ce-1 determind pe cantdretul popular sa faca
o concluzie moralizatoare: Vai saraci slutili,/Cum mdrit-o
slutili,/ Vai sdraci miile,/Cum mdritd urgiile. [32, p.33-34]

G.Vrabie presupune cé versiunea respectiva isi are
originea in Ardeal sau Muntenia, unde in ipostaza de ri-
vale este 0 ,,armeancd” si 0 ,,mocancd’. Atunci cind fata
sdracd ,,mocanca’, este respinsd de flacdu, cuprinsd de
deznadejde, ea se ineaca intr-un rau, iar din morméantul
acesteia va creste o salcie, care in timp de ploaie sau vant
aduna oile ca sd-si planga stapana intr-o manierd mio-
ritica. Textul inregistrat si comentat de G.Vrabie: Vintul
cand sufla/ Salcia plangea,/Oile venia,/Stdpana-si plin-
geal/Plang ciobanii plang,/Mainile-si frang,/ Oile jelesc/
Panase prapadesc. [28, p.291] se suprapune intr-un fel
oarecare resorturilor interioare din stravechea odisee
pastoreascd, iar asemanarea lor este evidenti. Pentru
comparare pot servi versurile: Si oile s-or strdange,/ Pe
mine m-or plange/Cu lacrimi de sange [33, p.92].

Modificarile care au survenit drept urmare a conta-
minarii imaginilor de via{d pastoreasca cu diverse mo-
tive din poetica populard demonstreaza ,,0 alta laturd a
epopeii pastoresti — cea eroticd” [28, p.291]

De subliniat, in arealul basarabean, cét si in unele
localitati din Transnistria, conflictul pare sa fie mai mult
de naturd sociald, desi uneori autorul popular ii impri-
ma si o semnificatie eticd. Intentia de cdsatorie cu o fata

saraca este redatd printr-o persiflare ironicd, asa cum
ne sugereazd cantecul baladizat Fata de birau. Metafo-
ra ironica se bazeaza pe o ampla cumulare de imagini
din mediul pastoresc, a ciror semnificatie contrazice o
afirmatie facuta anterior: Nu mai plange, fa,/Cd eu te-oi
lua,/De sotie a mea,/Cind se va vedea/Ursul cu cercei,/
Imbland dupd mei,/Lupul cu cimpoi,/Vulpea cu mdrge-
le,/Culegand surcele/Si-un iepure schiop/ Intr-un varf de
plop. [34, p.37]

Materialul de investigatie folcloricd capata o evidentd
substan{d dramaticd, se manifestd prin legdtura cu aspec-
tele sociale ale crimei pastoresti, atunci cand ,,ciobanii 13-
comosi, oameni rdi si fiorosi” urzesc complotul impotriva
aproapelui pentru a-i lua turma, iar apoi: De la avere s-au
batut/ Pand au murit,/C-asa-i pe pamant ldsat,/Din ave-
rea cu pdcat,/Sd n-ai parte nici odat [35, p.161].

In felul acesta, putem demonstra tranzifia la niste
forme mai noi ale creativitatii folclorice, fenomenul se
manifestd, in special, prin fragmentarea si istoricizarea
textelor, prin desacralizarea treptata a resorturilor gandi-
rii arhaice. De asta datd, viziunea de interpretare devine
mai realista, fiind péatrunsa in acelasi timp, de durere si
revolti pentru incilcarea normelor morale. In centrul
atentiei, se afld coliziile, raporturile sociale determinate
de setea perversa pentru avere, de unde izvoraste ,,marea
poezie a durerii” [1, p.151] verificata de o traditie istorica
milenard. Itinerarul spiritual pe care-1 parcurge ,,comple-
xul” imaginilor pastoresti demonstreaza viabilitatea unui
amplu univers poetic, generator de idei si reflectii lirice,
este o0 modalitate de a aprecia valorile general — umane,
dragostea, munca, creatia, omenia, indicd o sansi pentru
déinuirea de mai departe a spiritualitétii populare.
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ELENA BEJENARI, s. Oxentea r. Dubasari

Inh numele dragostei traim...

e 5\ om
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im”, organizatori
Bejenari,
Bibliotecii

Elena
sefa

relaxare.
Juriul - Elena Buzild si Ana Be-
jenari, educatoare la gradinita, ,,Iz-

Duminica, 23 februarie 2014
in localul Casei de culturd s. Oxen-
tea r. Dubdsari a avut loc concur-
sul literar artistic de Dragobete cu
genericul ,,In numele dragostei tra-

Publice, in cola-
borare cu Casa
de culturi. La
concurs au parti-
cipat doua echipe
— ,Indrigostitii”
si ,Porumbe-
probele:
declaratie de dra-
goste, sceneta,
cantec, poezie.
Ei au demonstrat
cat de frumoasd este dragostea, au
raspuns la intrebari de dragoste cu
scop educative, tact si politete, de

ii? la

vorag, Mihai Andries, directorul
Casei de culturd au apreciat pe locul
I echipa, ,,Tndrigosti‘;ii” constituita
din Ilie Savin, Augustina Leca, Ion
Ciorba, Daniela Petras, Nicolina
Savin, care au demonstrat, ca iubi-
rea este sentimentul ce marcheaza
cel mai puternic existenta noastra.
Tot ce-au realizat bun societitile
omenesti s-a bazat pe iubire si dra-
goste.

Sarbdtoarea de Dragobete la
Oxentea a fost una de suflet, cu mul-
te emotii pozitive in reflectarea fru-
mosului!



VALERIA DIACONU, sef catedra, Colegiul de muzica,, St. Neaga”

Beneficiile si scopurile utilizarii
exercitiilor vocal-corale in lucrul cu colectivele corale

Lucrul asupra aparatului vocal in
cor trebuie sa fie sistematic si perma-
nent. Calificarea dirijorului, auzul sau
muzical si maiestria pedagogica sunt
conditii indispensabile pentru corec-
titudinea lucrului cu aparatul vocal al
fiecdrui participant in cor. In procesul
de lucru cu un colectiv coral, exerci-
tiile vocal-corale au un rol esential,
intrucét lucrul cu competentele voca-
le ale coristilor este o conditie absolut
necesard in activitatea sa. Atingerea
unor abilititi corale ce tin de ansam-
blu, acordaj, dinamicd, dictie sau
timbruri vocale se bazeaza in cea mai
mare parte pe exersare. De asemenea,
prin exercitiile vocal-corale este indi-
cat a se lucra asupra indepartarii de-
fectelor vocale ale coristilor si insusirii
de catre acestia a unor deprinderi de
cAntare corectd. Se stie ca este destul
de dificil sa se lucreze asupra vocii
individuale in cadrul unui colectiv
coral, iar neajunsurile vocale sunt
greu de depistat in timpul cantarii in
colectiv. In acest context este foarte
utila practicarea cantdrii individuale
sau in grupuri mici, verificarea parti-
tiilor. Exercitiile de incalzire a apara-
tului vocal se pregatesc in dependenta
de sarcina lucrului preconizat pentru
repetitia respectivad. Dacd este nece-
sar de invétat o creatie cu mult text
si dificila, se va lucra prin exercitii
suplimentare, care ajutd la inldtura-
rea problemei. Dacd creatia pregatita
pentru lucrul planificat cere o am-
plitudine mai desfasuratd, o dinami-
ca mai pronuntata atunci in timpul
exercitiilor pregatitoare, se vor utiliza
diverse canoane, game care vor acorda
coristii in cheia specifica lectiei date.

De obicei, exercitiile vocal-corale
sunt numite ,,incalzire a vocii” si pro-
puse corului in scopul de a pregati vo-
cile pentru lucru la repetitie sau ina-

inte de a evolua in concert. Ele ajuta
foarte mult la activitatea diafragmei,
cantarea pe respiratie, la conducerea
sunetului, cantilenei, pregatirea coru-
lui pentru interpretarea repertoriului.
Este interesant ca nu toti dirijo-
rii recomanda utilizarea exercitiilor
vocal-corale, avand pareri, deseori,
opuse asupra acestui subiect. Astfel,
dirijorul Gh. Kosinski care a pre-
dat la Conservatorul din Chisinu,
acorda exercitiilor un rol foarte im-
portant, dedicandu-le pana la 30-40
de minute din repetitie, pe cand co-
legul sau E. Bogdanovski, specialist
cu renume in domeniu, nu folosea
exercitii vocal-corale si nici nu in-
célzea vocile colectivului sdu coral.
Totusi, colectivele corale pe care le-a
condus au dat dovadd de o inalta
cultura vocal-corala. Pe de altd par-
te, spre exemplu cunoscutul compo-
zitor si dirijor rus, A. Arhangelski,
nu folosea exercitii vocal-corale si
nici nu incélzea vocile inainte de in-
terpretare, insa corul sdu, de fiecare
data, evolua cu mare succes. Unul
din ,secretele” renumitului dirijor
consta in faptul ca el cerea de la co-
risti o maniera de interpretare omo-
gend, ce facea exceptie de pregitirea
vocald a fiecdrui corist in parte.
Totusi, majoritatea specialistilor
din domeniul artei corale si a dirijo-
rilor reputati din Moldova prefera sa
utilizeze exercitiile vocal-corale in
lucrul cu colectivele corale, urmand
recomandarile unor mari maestri in
domeniu, printre care se afla si C. Pi-
grov, care era convins, ca exercitiile
vocal-corale efectuate corect si siste-
matic, reprezinta o adevarata scoala
vocald pentru coristi, contribuind
si la formarea unui bun ansamblu,
completand cunostintele ce tin de
teoria muzicii, armonie, avanseaza

auzul lduntric, contribuind si asupra
invatarii unor locuri mai complicate
din repertoriul interpretat.

Dupa parerea noastra, exercitiile
sporesc respiratia, diapazonul, omo-
genizeaza sunetul, pregdtesc aparatul
vocal pentru o intonatie si respiratie
corectd, dictie perfectd. De aseme-
nea, ele contribuie la dezvoltarea
auzului melodic si armonic. Este im-
portant ca exercitiile vocal-corale sa
fie practicate cu regularitate deoarece
ele dezvoltd nu doar tehnica, ci si cul-
tura vocal muzicala in general.

Printre beneficiile interpretarii
exercitiilor in cauza mai mentionam:
acordarea intonationala (exercitii ce
contin tetracorduri majore, minore,
mixolidice, cu gura inchisd sau pe
diverse silabe); evoluarea auzului ar-
monic prin succesiunea acordurilor
(intonarea acordurilor T-S-D-T sau
T-S-K6/4-D-T); dezvoltarea apara-
tului vocal, largirea diapazonului
(exercitii pe semitonuri cu silaba
mi, in nuante dinamice incepand de
la pp in crescendo pana la fsi dimi-
nuendo inapoi la pp); succesiunea
gamei majore ascendent si descen-
dent - pentru diapazon vocalizarea
si omogenizarea sonora (exercitii in
tempouri lente si rapide pe o silaba).
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VALENTINA FIODOROVA,
director, Muzeul de Istorie si Etnografie, Leova

Dragobetele

la Muzeul de Istorie si Etnografie Leova

In dupa-amiaza zilei de 24 fe-
bruarie la Muzeului de Istorie si Et-
nografie din or. Leova s-a desfasurat
sezdtoarea ,Dragobete - Zeul Iubi-
rii”. Activitatea a fost organizata in
colaborare cu formatia folclorica
,Opincuta’, condusi de Nelea Cioroi
si Svetlana Marcu-Ciobanu, dirigin-
ta cl. a XII-a, L.T. ,C. Spataru” din
localitate.

In cadrul sezitorii s-a povestit
despre traditiile si obiceiurile lega-
te de aceastd sdrbdtoare. Flacdii in
cete au venit la lelea Florica — gazda
sezatorii, la casa cu flori si busuioc
pentru fete. S-a pomenit si despre
unele superstitii, ce tin de acest obi-
cei. Fetele au facut vrdji si descante-
ce, auzite si-nvatate de la mama ma-

mei, vechi, ca ziua si noaptea”

A fost vernisata expozitia cu
genericul ,Dragobetele saruta fe-
tele” care a promovat obiecte et-
nografice: basmalute brodate cu
numele jubitilor, canafuri impletite
din fire de land pentru a fi ddruite
celor dragi.

Deasemenea, a avut loc prezen-
tarea si vizionarea expozitiei mes-
teritei populare Svetlana Pusnei cu
obiecte confectionate in biser dedi-
cate in special lui Dragobete.

Asa cum nici o sdrbatoare nu
trece, la moldoveni, fird muzicd si
voie bund, tinerii au incins hore,
dansind iubitele, au intonat cAntece
culese din partea locului. Acest eve-
niment a avut scopul de a-i indemna

pe cei din jur sd sdrbatoreasca dra-

gostea, sa contribuie la renasterea

sarbatorii.

TATIANA ROMANIUC, sef-filiald nr. 3, BMB,E.Coseriu”, Balti

Un martisor la piept si 0 primavara superba !

» ..iscusita bijuterie, fulg de iubire si de gand cu-

rat... doua fire de matase, doua ganduri, doua indem-
nuri... doua stele rostogolite in palmd’, - scrie Vitalie
Tulnic despre martisor in eseul sau cu aceeasi denumire.

Mirtisorul - simbolul renasterii naturii i a tuturor
sperantelor - este unul din cele mai frumoase obiceiuri
de primavara.

Cu cata nerabdare asteptam sd ne dédruiascd cineva
la 1 martie un martisor, sa-1 purtam toata luna la piept si
apoi sa-1legdm de creanga unui copac ca acela sa ne dee
o roadd bogata.

Acest obicei frumos trebuie péstrat peste timp. Bi-

bliotecarii sunt unii dintre acei care pot sa contribuie la

faptul acesta fiind promotorii valorilor culturale si spi-
rituale.

La 28 februarie filiala Ne3 al Bibliotecii municipale
»E. Coseriu” din Bilti impreund cu elevii claei a IT ,,A”
al L ,, A. L. Cuza” au petrecut sirbétoarea ,Vine, vine
Martisor — bucuria tuturor”. Activitatea a avut loc in in-
cinta liceului, moderatori — Natalia Iachim, bibliotecara
filialei nr. 3 si dna Vera Ciuhrii, profesoard la clasele
primare.

Copiii au cantat, au dansat, au recitat poezii, au fa-
cut scenete iar la victorina ,Ghicitorile primaverii” au
participat toti oaspetii prezenti. Profesorul de muzica
Igor Boico, care a acompaniat la clape, a facut ca copiii
sa se simta adevarate vedete.

Evident, ca au fost pregatite si o expozitie de mar-
tisoare confectionate de copii si alta de carti si reviste.
Copiii si parintii lor, bibliotecarii filialei nr. 3, profesorii
Vera Ciuhrii si Igor Boico si-au dédruit cate o bucética de
suflet la pregdtirea acestei activita{i care va raiméane un
timp o amintire frumoasa im inimile tuturor. La fine tofi
au primit in dar simbolul primaverii - Martisorul.



PAVEL POPA, Institutul de Filologie al ASM

Coasa — jocul sacru al secerisului

Creativitatea poporului nostru reprezinta procesul
mental si social bazat pe unele idei sau concepte ale inte-
lepciunii creative sau in baza unelor concepte existente
deja in viata oamenilor fiind necesare in scopul orga-
nizdrii efective a muncii, desfasurarii unor obiceiuri si
traditii populare existente sau a celor uitate si a unor
momente distractive, de odihni, etc. Acest multidimen-
sional concept este manifestat pe larg in tradiia popu-
lard nationald. In procesul de studiere pe teren a tradi-
tiei coregrafice sunt intélnite mai multe jocuri folclorice
care reprezintd artistic procesul muncii, dar practicate si
in scopuri profane, printre ele: Ciurul sau Sdta, Sfredelu-
sul, Sasdiacul, Itele s. a. De la originea sa, dansul folcloric
- expresie a manifestarii artistice a comunitatii creat in
temeiul traditiei, nu si-a contenit evolutia niciodata, ci
s-a imbogatit prin obolul celor mai haraziti dantuitori
implementand in vocabularul lui coregrafic distinse
simtiri si pasiuni ale semenilor nostri.

Unul dintre nenumadratele jocuri folclorice care re-
prezinta in mod artistic expresiv ceremoniile legate de
munca agricold si mai exact: secerisul cerealelor, proce-
sul artistic de desfasurae a cositului legat de munca si
fertilitatea pamantului este si dansul Coasa - joc inter-
pretat cu diverse ocazii sarbatoresti in majoritatea loca-
litdtilor din Basarabia, promovat de cétre toate categori-
ile de varsta.

Rédécinele numelui Coasa le descoperim in slavo-
nescul Kosa. Coasa reprezinta o ,unealtd agricola care
serveste la cosit, compusa dintr-o lama de otel fixatd pe
o coadd lungd’1. [p. 182].

Dictionar Explicativ al Limbii Romane,( editia a II-
a, Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1996) caracterizeaza
acest cuvant (nume in cazul dansului respectiv) in felul
urmator: ,Coasa. 1. Unealta agricola compusa dintr-o
lama metalicd cu varful curbat fixatd pe o coada lungs,
folosita la cosit. 2. Actiunea de a cosi; timpul cand se
coseste. Recolta de plante erbacee cosite2. [p. 190.]

Conform aprecierilor lui Ivan Evsev: ,,coasa a pre-
luat mai vechiul simbolism al secerei”, descoperim ca
functiile secerei, au stat la baza folosirii coasei pentruca
initial secera ca si coasa mai apoi avea aceeasi menire: ,,
Unealta agricold manuald folosita la recoltarea cereale-
lor prin taierea tulpinelor acestora, formata dintr-o lama
ingusta si curbata de otel, cu tdiusul in interior (prevazut
cu dinti), fixatd intr-un maner de lemn”2. [p. 968.]

Secera si coasa au fost prezente si in manifestdrile
zeului grec al timpului, Saturn, ca semn al puterii divi-
ne care, oricand, poate risipi iluziile muritorilor. Unica

semnificatie pozitiva a coasei a fost inregistratd in ima-
ginile din jocul de tarot, in legatura cu numarul 13 aso-
ciat cu imaginea coasei/secerei, oferind posibilitatea de
a intelege sensul fundamental al vietii, dupd , taiere,, ci-
clul care exista este intrerupt, in asa mod se ofera posibi-
litatea de a se naste un alt ciclu nou. In realitate secera si
coasa, cu care secerd graul, unele plante sunt ,,simboluri
ale mortii vegetale”, iar cu timpul au devenit simboluri
ale mortii omului.

Ion Ghinoiu, folclorist, motiveaza aceastd péire-
re printr-o asemanare a culturii graului cu ciclul vietii
omului: nasterea, casdtoria si moartea ,ciclul vegetal al
graului care se deschide cu samanta seménata (rit de in-
humare), se continua cu incoltitul (nasterea) si cu inspi-
catul (nunta vegetala) si se incheie cu seceratul (moartea
plantei)”3. [p. p. 92,93].

Asemenea coasei, secera a servit ca instrument
agricol in scopul realizdrii actiunii de a secera, recolta,
demonstrand totodata si perioada de timp cind aceasta
avea loc. Secera reprezintd o ,,Unealta agricold manua-
14 folositd la recoltarea cerealelor prin taierea tulpinelor
acestora, formata dintr-o lama ingusta si curbata de otel,
cu tdiusul in interior (prevazut cu dinti), fixata intr-un
maner de lemn”2.[p. 968.].

Mai multi cercetatori au constatat ci coasa este
unealta strans legatd de preocuparile agricole, astfel,
consideram aparitia dar si necesitate coasei drept o
inventie a societatii medievale in rezolvarea mai mul-
tor munci agricole, recoltarea fiind cea mai importanta
si care semnifica si astazi sfarsitul vietii plantei cultiva-
te, moartea ei. Acest ciclu vital al plantei care a inceput
o datd cu incoltirea semintei si finiseaza cu recoltarea
plantei semnificd sfarsitul unei etape si inceputul altei
etape, prin moarte are loc sfarsitul si inceputul unei vieti
noi, etc.

Cercetdtorii vechilor civilizatii agrare, au constat
cd secera a semnificat si simbolul ,Paméntul-Mama3’,
hrénitor si ocrotitor al civilizatiei. Forma secerei dintot-
deauna a fost asemuita cu forma Lunei noua. Se zice ca
celtii, foloseau ritualic secera de aur la recoltarea vas-
cului - simbol al vesniciei si al spiritului divin. Mesterii
olari - reprezentantii civilizatiei dacice, pentru a decora
vasele din lut au suprapus forma secerii si coada coco-
sului, descoperind simbolurile lunar si solar, in asa mod
au demonstrat impresiile lor despre lume, relatiile dintre
lumind si intuneric, feminin si masculin.

In folclorul nostru, coasa are functii apotropaice,
adica referitor la superstitia apararii impotriva duhuri-
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lor rele: ,.ea se pune sub fata de masa la sarbatorile Cra-
ciunului, se foloseste la vindecarea junghiurilor (mai
ales la femei), este prezenta in alaiul Dragaicelor (O.
Birlea, Fol. rom., 1,407)4. [p. p. 42,43].

Dragaica este un ritual care a semnificat bogate
continuturi agrare si a marcat perioada imparguirii, a
coacerii spicelor, a reprezentat sfarsitul ciclului biologic
al celor mai importante plante alimentare cultivate de
om. Este un rit practicat pe 24 iunie, atunci cand gra-
ul ,baga bob’, se desfasura, pe aceleasi coordonate ale
invocdrii fertilitatii ogoarelor, dansul ritual al Dragaice-
lor. Respectivul obicei semnificd un transfer simbolic al
fertilitatii in dublu sens: uman si vegetal. Alaiul dansa
pe ogoare luptandu-se, in mod simbolic cu secere sau
coase. Ele duelau cu coasele mai ales atunci cand se in-
talneau douad cete — semnificatie importantd in descifra-
rea functiei rito-magice a dansului, in scenariul ritual
care insofea cultivarea graului, incepand cu aratul si se-
manatul si terminand cu recoltatul si pregatirea painii.
Jocul dragaicelor semnifica maturizarea recoltei, coace-
rea graului, iar ziua in care se tinea obiceiul - inceputul
secerisului.

Cea de-a doua ipostaza a semnificatiei coasei (se-
cerei) in obiceiul Dragaica si nu numai este ca aceste in-
strumente agricole mai reprezentau si tdiere (omorérea)
plantelor care si-au implinit menirea. Moartea prin tdie-
rea plantelor intruchipeaza alegoric cunoscutul ritual al
mortii ,Moartea cu coasa’, noi 0 mai numim ,,Doamna
cu coasa. Moartea cu coasa este simbolul introducerii
omului in marele ritm al naturii: omul fiind o sdimanta
care germineaza, creste, se inmulteste si moare.

Despre simbolul mortii atribuit coasei constateaza
si folcloristul romén Ivan Evseev in Dictionar de Sim-
boluri si Arhetipuri Culturale: ,Coasa este un atribut
simbolic al mortii, <...>. In calitatea sa de instrument al
egalizarii inexorabile, coasa a preluat mai vechiul sim-
bolism al secerei”4. [p. p. 42-43].

Mitologiile multor popoare au specificat secera si
coasa (ordinea indicand evolutia uneltelor agricole) si
ca unelte ale mortii deoarece ambele ,,reteaza” tot ce este
viu, semnificate prin ,,femeea cu coasa pe umar sau cu
secera in mana”.

Despre coasa — simbol al mortii, se mai mentionea-
zd cd: ,este un atribut simbolic al mortii, desi imaginea
scheletului cu coasa in mana apare in Europa abia in se-
colul al XV-lea’4.[ p. p. 42,43].

Acest moment, blestem, sperietoare etc., este pre-
zent si in zilele noastre, datoritd faptului ca omul nu
cunoaste ce se va intdmpla cu dansul dupa moartea sa.
Moartea fiind intalnita inca in timpurile medievale, coa-
sa, cu timpul a devenitd arma traditionald cu care retea-

za vietile. In unele opere de arta medievald observim
cum moartea ,trage cu coasa’ prin multimea de oameni,
retezand firul existentei lor, recoltandu-si ,,cota” de vieti.

Asemenea reprezentari sunt intalnite si in arta co-
regrafica numite ,,Dansuri ale mortii” — obicei medieval
care are menirea de a pregiti psihologic omul pentru
moarte, ca si constientizeze acest eveniment inevitabil
si sd nu se teama3, sd-si construiascd un echilibru sufle-
tesc sdnatos.

De ezemplu, la indo-europeni, imaginea mortii
este intruchipatd prin chipul unei: ,babe hide si urate,
numai ciolane desirate, cu ochi dusi in fundul capului,
avand in mand o coasa cu care secerd vietile’3 [p.83].

Cea de-a treia semnificatie a coasei (secerei) a fost
cea de lupta, folosite in evul mediu, ca urmase ale celor
denumite in antichitate falx, intlnite si la daci. Taranii
chemati la oaste ieseau la luptd inarmati cu unelte din
gospodarie, printre care un loc semnificativ il aveau se-
cera si coasa, devenind in asemenea momente unealti-
arma. Ei ,schimbau pozitia lamei secerei sau a coasei
care forma un unghi de 180 de grade, cu o fortd de lovire
nu prea mare in raport cu cea a falxului, dar fiind foarte
ascutite, produceau grave rani care scotea definitiv ad-
versarul din lupta.

Conform altor izvoare se presupune cd in Antichi-
tate secera folositd a fost asociata cu cornul lunii, care
reprezenta un astru (fenomen) ceresc puternic legat
de dimensiunile mortii, mai era asociata cu timpul, cu
schimbarea si renasterea, atribut al Mortii. Moartea
produsd plantelor prin tdiere le atribuie acestor unel-
te agricole dar si arme de lupta statut aparte in cadrul
instrumentarului sacrificial, transformindu-si rolul
lor in cadrul ofrandelor sangeroase, devenind arme
sacre oferind plantelor sau omului sacrificate/omorate
posibilititi de a renaste, intocmai ca in cazul holdei se-
cerate care face loc viitoarei insamantari. De exemplu,
fiul regelui frigian Midas, Lityerses, priceput secerator, a
decapitat cu o secerd oponentii invinsi la intrecerile de
secerat. Aceasta demonstreaza ca, tracii frigieni cu oca-
zia recoltelor, practicau si ei o formd de sacrificiu uman.

In urma unor cercetiri arheologice in mai multe
localitag din judetul Gorj, Romania au fost descoperite
seceri, coase si alte unelte de pe vremea dacilor din sec.I.
d.Hr.,, care pot fi vizionate in expozitiile permanente ale
Muzeului Judetean Gorj. Iata cum realizeazd pasapor-
tizarea coasei dacice dr. Gheorghe Calotoiu in articolul
»Unelte agricole dacice descoperite in judetul Gorj™:
»Coasele au curbura lamei mai putin accentuata prezen-
tand o bucla inaintea tubului de inménusare, care are o
forma conica si este prevazut cu un orificiu pentru cui.
Realizarea coaselor a fost facutd prin martelare. Lungi-



mea totald a coaselor este cuprinsa intre 102-122cm.”5.

Aprecierile si constatérile de mai sus inca o data de-
monstreaza ca uneltele agricole secera si coasa, la fel si
dansul Coasa au apérut cu semnificatie sacra.

Recunoscutul folclorist Ovidiu Barlea la acest com-
partiment este de parerea ca cu toate ca la indienii Ta-
rahumara din Mexic nu s-au gasit dansuri profane tre-
buie considerata ca o exceptie care nu poate constitui
un indiciu sigur ¢4, la inceputuri, dansul a fost numai
sacru, cu intentii cultice exclusive. <...>, se poate afir-
ma ca amandoua functiile, sacra si profand, si-au sub-
sumat de la inceput dansul, chiar daca cel dintéi a avut
mai mare vazd, fiind atestat mai viguros de documen-
te. Dealtfel, e atat de greu de delimitat in practicd unde
sfarseste intentia cultica si unde incepe placerea produsa
de miscarea ritmica’6. [p. 11].

Stravechiul dans sacru Coasa este i astazi indragit
de toate generatiile prin expresia artisticd, care promo-
veazd ocupatia de bazd a romanului - agricola - seceri-
sul, metamorfozat in ziliste de suflu a petrecerii festive
la incheierea stradanei indelungate si mult asteptate de
taranul agricultor. Coasa, este un joc care se interpreta
la serbirile, mesele traditionale consacrate finalitatii se-
cerisului, stransului painii si depozitarea ei. In rastimp,
acest dans si-a simplificat functionalitatea legata de se-
ceris plasindu-se si in repertoriul Horei satului, dar si
a diverselor sarbatori {aranesti pastrand si in continu-
are morfologia coregraficd intacta, specificul relatiilor
dintre simbolul jocului si interpretii lui, dezvoltandu-1
si in continuare. Jocul Coasa si in actualitate ilustrea-
za imaginea existentei umane impletita viguros cu tra-
ditia secerisului dar si cu specuificul dansului respectiv
pastrandu-i radacinile milenare izvorate artistic din
procesul secerdrii i a gdndirii maiestrite a agricultoru-
lui redate prin cele mai reprezentative forme si metode
de realizare a procesului cositului si de incheiere a ci-
clului biologic al plantelor cereale, demonstrand prac-
tic aceasta prin: barbatul - cosasul iar femeea - coasa.
Acest procedeu redat coregrafic, artistic vine in con-
temporanietate incd de la traco-geto-daci pastrand si
dezvoltand caracterul traditional al sdu valabil si astazi.
Aspectul artistic al jocului reprezinta specificul colectiv
de creatie conservand elementul improvizatoriu intact.
Dansul Coasa confirma manifestarea artistica colecti-
va si exprima direct idealurile poporului in contextul
semnificatiei painii — product important in alimentarea
omului cu simbol semnificativ in ritualurile si traditiile
noastre. Ritmul temperamental al interpetarii dansului
demonstreaza coregrafic si artistic vitalitatea jocului in
viata tdranului prin unitatea dintre morfologia dansu-
lui si ritmul imanent dizolvat intr-o identitate perfecta

a limbajului jocului cu functionalitatea lui. Aceasta este
constatata si justificatd in trdirea si satisfactia interpre-
tilor prin cele doud miscari constituite din elementele
de baza ale horei noastre strabune si valorificate artistic
in stilul specific dansului respectiv prin vigoare, veselie,
temperamen $i energie interpretativa.

Constructia dansului Coasa este atragitoare si
simpla, usor de invitat, stil de hord, dar si de sarba, are
forma «de doi», tempoul in crestere, ritmica accentua-
ta prin tropdit de picioare sau usurin{a saltatoare (cdnd
dansul este interpretat in stil de sarba) de interpretare.
Simplitatea lui promoveazéd o profunzime de conceptie
si 0 expresivitate directa de mare valoare artistica cu un
evident caracter social legat de muncile agricole, mai
concret, de seceris, reflectand paralel si influienta atmo-
sferei si a peisajului in mijlocul carora s-a nascut dansul
respectiv si stilul lui de executie. Acest dans dintotdea-
una pretutindeni si-a pastrat denumirea in tot arealul
romanesc.

Aspectul cinetic al dasului Coasa este strans legat
de miscarea constituitd din pasi simpli si complecti. a
bratelor, corpului si picioarelor in diverse situatii. Prin
miscarea bratelor este reprezentatd forma si maiestria
de a ménui coasa. Corpul demonstreazd pozitia prin-
cipala in posibilitatea de a depune efort fizic la realiza-
rea manuirii coasei, iar picioarele miscdndu-se pe sol
reprezinta pilonii de baza care contribuie nemijlocit la
realizarea intregului proces practic, artistic si coregrafic.
La realizarea coregraficd a dansului Coasa picioarele se
deplaseaza in diferite pozitii pe toatd talpa cu genunchii
indoiti si dezdoiti miscandu-se in fatd si in spate, late-
ral si intr-un punct cu varfurile paralele (pozitia a II-a
a picioarelor), redand totodata si caracterul de interpre-
tare al jocului. Miscarea genunchiurilor (semiindoite)
relateaza triasitura fundamentald in redarea perfectd a
stilului de interpretare a miscérilor dansului executate
in diferite pozitii. Miscarea de baza a dansului respec-
tiv o constituie pasii simpli alaturati nedepasiti si bataile
pline pe sol care redau ritmicitatea lui

Miscarea bratelor in jocul Coasa insoteste perfect
miscarile picioarelor prin coordonarea lor specifica. Bra-
tele sunt prinse in felul urmator: palma manii dreaptd a
a barbatului este situatd pe spatele femeiei, putin mai jos
de omoplati; palma ménii stanga a femeiei este plasatd
pe umarul drept al barbatului; mana stanga a barbatu-
lui indoitd in cot fine cu palma de palma manii drepte
indoitd in cot a femeiei; deplasarea femeiei este realizata
cu ajutorul manii stanga a barbatului aratand directia de
miscare a lor. Aceasta tinuta a bratelor in jocurile de doi
se mai numeste t{inutd de polca.

[inuta corpului in dansul Coasa este dreapta,
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mandra, linistitd, uneori putin aplecata.

Capul se tine antotdeauna drept, demn, doar pu-
tin intorcandu-se spre directia deplasarii dansului, iar
cind pasii sunt executati pe loc pozitia capului este fata
in fata.

Umerii sunt totdeauna caracterizati printr-o tinutd
dreapta, liberd, cu miscéri in coordonare cu deplasarea
picioarele si a manile interpretului, ridicAndu-se si co-
borandu-se ritmic si functional.

In cazul cand separam forma completd a dansului
in frazele sale mici constituite dar si reprezentate din
pasi simpli depistim elementul coregrafic al jocului,
care formeaza prin imbinare miscari coregrafice legate
specific stilului de interpretare intre ele. Repetarea de
nenumdrate ori a miscdrilor dansului formeaza succesi-
unea de miscari a jocului respectiv.

Motivul coregrafic al dansului respectiv reprezintd
entitatea jocului, care manifestd imaginea artistica (core-
graficd). Motivul respectiv este constituit din doud miscari
perfect corelate intre ele care demonstreaza doua accente
principale.

Functia motivului coregrafic este de a reda prin pro-

cedeul cositului entitatea artistica a dansului.

Din punct de vedere al exprimarii artistice in dansul
Coasa, ﬁgura coregraﬁcé constituie importanta entita-
tii. Figura coregrafica necesita a fi perceputa ca o entita-
te superioard ce promoveaza ideea secerisului printr-un
continut artistic cu sarcini perfecte. In acest dans cele
doua figuri sunt repetate de multiple ori in concordanta
absolutd cu muzica.
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Text si imagini: ION DOMENCO

Martisorul ne aduna la cantec si voie buna

Inaugurarea actualei editii a
»Martisorului 2014” la Cantemir, a
fost una pe potriva asteptdrilor. La
1 martie in holul Casei raionale de
cultura a fost vernisatd o expozitie

cu semnificativul titlu ,,Din lada

cu comori a bunicutei’, in vestibu-
lul cladirii Consiliului raional - o
expozitie a martisoarelor, iar in dupa-
amiaza zilei de 2 martie cantemirenii
si oaspeti lor au avut parte de un con-

cert de zile mari, cu participarea or-
chestrei de muzica populard ,,Doina
Prutului” (dirijor - Veaceslav Barca),
cu interpretii Gheorghe Nichiforeac,
Irina Barca, Valentina Balan, Galina
Botezatu si Ion Diaconu, care asistati
de dansatorii de la ,Mocdncuta” din
Cociulia (coregraf - Filimon Dim-
cea) au prezentat piese folclorice
inedite fiind indelung aplaudati de
spectatori.

Programul Festivalului din
a. c. a cuprins si alte evoludri ale
formatiilor artistice din teritoriu:
»Busuioc’, ,La izvor” etc., precum
si un concert cu participarea inter-
pretului si compozitorului Ian Rai-
burg si a mai tanarului Ionel Istrati,
care au adunat multd lume in in-

cinta ciminului cultural din centrul
raional la 6 martie.




dramatizare de LEONID CEBOTARI

PRASITOARELE

dupd nuvela ,, ARIONESTI” de Ion Drutd

Pe marginea unui drum sede risipit un buchet de fuste si basmale. Stau colbdite si

ostenite, cu sape si cosuri, asteptand masina colhozului sd le ducd acasd. De dupad deal

apare autobusul de rutd, care trece pe langd ele fard sd opreascd. O femeiuscd uscdtivd,

vdazand cd autobuzul nu se opreste aleargd din urma lui strigand:

Catinca: Stai, opreste-te, opreste-te omule! Opres-
te! Ce nu vezi ca lumea asteapta in arsitd si zapuseald?
(Autobusul pind la urmd se opreste). Hai cumetrelor re-
pejor, cat inca tovarasul sofer nu s-a razgandit. (femeile
se reped cu cosuri si sape la usa autobusului, care este in-
cuiatd).

Soferul: Kyna?

Ileana: Arionesti!

Soferul: Zece capici pana la Arionesti.

Chilina: Cat mai?

Soferul: Zece capici, lele. Ce, esti surda?

Chilina: Cu un asa pref nu numai ca o sd surzeste,
ci si o sd mutesti, mdi omule! (Mai vine un baboi, care
din cauza varstei incd nu ajunse la autobus)

Frasana: Da ce zice el, fa? De ce nu deschide?

Fevronea: Ia auzi mata! Arionesti-s aici dupa deal,
da el cere cate zece capici de basma!

Frasana: Cum cate zece capici? El ce, a mincat ma-
salari? D-apoi cu zece capici eu imi cumpdr zece tocuri
de chibrituri si oi avea in casd pe un an intreg!

Agripina: Asa gandim si noi, matusa Frasand, da el
o tine una si bund. Zece capici, zece capici!

Anica: Parcd l-o ndscut mama-sa racnind: ,Zece
capici, zece capici!”

Soferul: Femei hai! N-o atinge pe mama, n-o atinge
pe mama, cd, zau, te calc cu autobusul!

Anica: Calcd-md mdi, calcd-ma! Poate mdcar atunci
vei deschide usa, ghiftuitule ce esti!

Soferul: Mii femeie, nu ma scoate din sarite, nu ma
scoate din sarite, cd totuna nu deschid pana cand nu pla-
tifi cate zece capici.

Frasana: Ia auzi, el iar cu banii o incepe. D-apoi,

daca vrei sd stii, dupa lege tu nici n-ai dreptul sa ceri de
la noi bani cat suntem in mijlocul drumului.

Dochita: Asa cd deschide frumusel sa prindem si
noi oleacd de umbri, iar acolo in masind om sta si om
mai vorbi.

Soferul: Bine, intrati. (Deschide usa)

Fevronea: Suratelor, ocupati scaunele cét tovarasu-
lui sofer i-au zburat gandurile rele din cap. (Toate femeile
dau ndavald in autobus).

Ioana: Ilean3, mai incet cu sapa ta, c-ai sa-mi scofi
ochii!

Ileana: Dacd nu-ti place ceva, Ioand, n-ai decét s
astepti taxiul.

Ioana: Apu asa-i fa. Pentru cd sapa ta e cu coada
stramba, eu trebuie sd astept taxiul.

Catinca: Chilina, tine-{i sacul acasa, c-ai sa-mi dis-
bati toate masalile cu dansul.

Chilina: Linisteste-te Catincd. Sacul meu nu-si
pune mintea cu masalile tale.

Catinca: lesa fa, ca sacul tiu e mai breaz decit ma-
selele mele. Dal?

Chilina: Ca-n asa iesa, Catinca!

Toate: Ha-ha-ha!

Frasana: Gata, ogoiti-vd, muierilor! Asezati-vd cd
plecam. Hai tovaras seferi. D4 in cai. Porneste.

Soferul: Cate zece capici!

Frasana: Ia te uitd cum ne mai strdnge el cu dosul la
gard de parca ne-am fi suit in masina bunicii sale.

Anica: O sa-{i platim mai. Las, nu-{i strica inima
pentru o nimica toata.

Agripina: Scoate frdna si lasd magina sa mearga

incetisor la vale, ca bucata asta de loc, cat ea merge sin-
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gurd, noi, dacd vrei sa stii, nici nu suntem datoare sa-{i
platim.

Soferul: Bine, dar numai cat masina va merge fird
motor. (Si porneste autobusul. Una din femei incepe a fre-

%3

dona cantecul ,Cdsuta noastrd”. Celelalte ii tin hangul.
Dupd o vreme, masina se opreste)

Soferul: Gata, pana aici. Mai departe, fira motor
autobusul nu mai merge, asa ca poftim, luati bilete.

Frasana: Cum adica bilete?

Soferul: Foarte simplu. Pentru ca va rasfatati sezu-
tul pe scaune moi, céte zece capici de basma.

Fevronea: Scaune moi? D-apoi aiestea mai, scaune
moi se cheamad la tine? Si rabla asta se cheama autobuza?
Sfinte Dumnezeule, numai colb, numai putoare!...

Dochita: Da pe scaunele iestea nu cd sa-ti mangai
sezutul, aici poti ramane si fara fusta, si fara buci...

Toate: Ha-ha-ha!

Soferul: Atunci, cine dracu v-o pus si urcati? De ce
nu v-ati dus pe jos?

Ileana: Pentru cd ni-i dragd de tine, mi.

Toate: Ha-ha-hal!

Soferul: Asa, voi inca si va bateti joc de mine? (Des-
chide usa autobusului)la hai repejor, sa nu vad nici pe
una aici!

Frasana: Cum si nu!Ne-am si repezit cu toate la
usal

Soferul: Auzi métusa!

Frasana: Aud mai, ca nu sunt surda!

Soferul: Daca nu esti surdd, bagd-{i in cap! Masina e a
statului si eu in fiecare zi trebuie sé vars bani la banca pen-
tru biletele vindute. Asa c4, ori zece capici de basma, ori...

Frasana: Ori ce, mai? Ori ce?!

Soferul: Ori vd arunc cu tot cu sape si cosuri din
masina statului!

Ioana: Da tu incearcd madi, irodule, incearcd, si
atunci vom vedea noi care pe care!

Soferul: §i am sa incerc! Ce crezi, daca esti femeie
mii rusine? (Apucdnd-o, incearcd si o scoatd din auto-
bus) Hai, afara, afard din autobus! Afara!...

Ioana: Nu pune mana pe organismul meu, cd te ia
dracul!

Frasana: Ce faci mai paganule? Ridici mana la niste

prasitoare sarmane?...

Catinca: Cine ti-o dat tie dreptul s ne imbrancesti?

Anica: Cine ti-o dat dreptul sa pui mana pe noi?

Toate: Cine mdi, cine?!

Soferul: Cine? Statul!, fiindca masina e a statului!

Ileana: Statul? Dar stii tu madi, cine-i statul? Noi
suntem statul! Noi, mii, cele care ducem pe umerii nos-
tri tara asta cu soferuti de alde tine, grasi si ghiftuiti care
sed la volan si care asteaptd cdnd norodul s-a repezi cu
banii peste dansii!

Fevronea: Si dacd suntem noi statul, vorba Ilenei,
ce rost are sa aduni bani de la noi, ca ei iar au sa se in-
toarca la stat, adicd iard or veni la noi! Asa cé, hai mai
bine dai drumul, pana cind n-am chemat un militian. S&
vedem cine are si cine nu are dreptate!

Soferul: Mai femeie, mai nu ma speria cu militia,
nu ma speria cu militia! Ca dupad lege, eu ar trebui sa
chem militia sa se ,,razbireascd” cu voi!

Frasana: Si cheam-o madi, cheam-o! Ce astepti?
Cheam-o, cd de nu, o chemdam noi! Ioana, ia coboara si
strigd militianul care trecuse adineauri pe aici! (loana,
coborind, incepe a striga)

Ioana: Tovards milifian, tovaras militian!
Toate: Tovaras militian...

Soferul: Stati bre, ogoiti-va! Ce, ati capiat?

Dochita: La noi in Arionesti capiaza numai oile, iar
noi nu suntem oi!

Soferul: Fenomenal! Pana la urma iese ca eu incd si
v-am ofensat.

Chilina: Da, ne-ai ofensat, si ca sa nu ajungem pind
la procuratura, hai porneste incetisor inainte si cum s-a
ardta satul, om pune si noi mina de la mina si {i-om plati
cat a da Dumnezeu.

Soferul: Bine, numai fara seretlicuri.

Frasana: Fard mai, fara, numai porneste odata .

Soferul: Bai, artisti mai suntefi astea din Arionesti!

Ioana: Dapoi cum mai! Daca satul e plin de cercuri

artistice amatoricesti. Frasina, foc!

(Si incepe a fredona cantecul ,,Cdsufa noastrd”, cele-

lalte prdsitoare una cdte una, incep si ele a canta)
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