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larizat: „Adam simbolizează primul 
om şi imaginea lui Dumnezeu. […] 
Adam este primul în ordinea naturii, 
este culmea creaţiei terestre, fiinţa 
supremă întru umanitate” [8, p. 50]. 

Identic textului din Facerea 
despre crearea lui Adam, întâlnim şi 
versiunea despre zămislirea Evei: „în 
vremea ce Adam dormea, ea a fost 
creată din coasta lui [...]: de unde şi 
credinţa că femeia este supusă băr-
batului. Eva e socotită drept cea mai 
dintâi femeie din lume, prima soţie, 
mama celor vii. Pe planul lăuntric, 
ea simbolizează elementul feminin 
care există în bărbat, în sensul în 
care, după Origen, omul, în interiori-
tatea sa, posedă un spirit şi un suflet: 
«se spune că spiritul este masculin 
şi că sufletul poate fi socotit femi-
nin» (Omilii asupra Facerii, 4, 15). 
Din înţelegerea care domneşte între 
spirit şi suflet se nasc nişte fii, aceş-
tia reprezentând gândirea corectă şi 
bunele impulsuri” [8, p. 379-380].

În tradiţia populară vie obiceiul 
iertare, de a ierta este des întâlnit, 
când oamenii au ocazia de a se îm-
păca, de a rezolva pozitiv, pe cale 
amiabilă, problemele sau conflictele 
dintre ei. 

De asemenea, ritualul respectiv 
este mai rar întâlnit între persoana 
care ştie că în viitorul apropiat va 
deceda şi cei vii de la care îşi cere 
iertare pentru bune şi rele. Aceste 
irepetabile secvenţe sunt elucidate 
des în bocete de cei apropiaţi sau 
bocitoare (astăzi mai rar întâlnite). 
Iată un exemplu de bocet de fată 
mare din s. Jora de Sus, r. Susleni 
(inf. necunoscut; culeg. M. G. Savin): 
„Doamni, Doamni, şî iar, Doamni,/ Şi 
aşa rău ţ-am făcut,/ De aşa pe noi tari 
te-ai supărat/ Şi aşa nuntî mari ne-ai 
pornit/ […]/ Că ne-ai rupt o floari să 
nu înfloreascî,/ Da ne-ai rupt o floari 
să ne putrăzascî./ Scoalî, sorî, suri-
oarî,/ Şî ne-am ruga la sfântu soari/ 
Să şie zâua az cât mai mari,/ Să te 
pitreacî nic şi mari” [9]. 

În credinţa creştină ortodoxă 
Dumnezeu mai este numit şi Domn, 
nume întâlnit în exemplul de mai sus 
prin adresarea: Doamni, Doamni, şî 
iar, Doamni. Acest nume simbolizea-
ză puterea, unicitatea supranaturală, 
sfinţenia, justeţea, suveranităţii şi în-
truchipează simbolul-creator al Pă-
mântului şi al Lumii ş. a.: Bocitoarea 
se adresează Domnului, rugându-l să 
nu se mai întâmple asemenea cazuri 

în familia lor, pentru că le-a luat pe 
cea lume o fată nelumită. Riturile 
înmormântare-nuntă sunt des prac-
ticate şi în contemporaneitate. 

A cere iertare se practică şi în 
seara duminicii de Lăsatul Secului 
pentru Postul Paştelui. Atunci finii 
vin la naşi, copiii căsătoriţi – la pă-
rinţi ş.a.m.d., cerându-şi „iertăciune” 
pentru unele neînţelegeri. Ei aduc da-
ruri, sunt poftiţi în casă şi aşezaţi la 
masă unde, de obicei, au loc discuţii, 
lămuriri, convingeri, argumentări de 
fapte ş. a. Aşa supărările dispar, fiind 
uitate pentru că nu este bine ca omul 
să intre în Postul Paştelui cu ură şi 
duşmănie, „postul fiind cel mai lung 
şi cel mai aspru dintre toate, s-ar pu-
tea ca vreo întâmplare nefericită să-i 
facă să nu se mai vadă unii cu alţii la 
finele lui” [5, p. 321]. 

Cea mai veche constatare româ-
nească despre ritualul Iertăciunea în 
cadrul nunţii o întâlnim la Dimitrie 
Cantemir în celebra sa operă Descri-
erea Moldovei. Potrivit marelui căr-
turar, iertăciunea are loc îndată după 
cununie, când cei prezenţi la aceasta 
se întorc la casa miresei pentru a lua 
zestrea şi a o duce la casa mirelui. 
Până la aceasta nuntaşii sunt aşezaţi 
la masă. „După ce bucătarii pun pe 
masă un cocoş fript cu pene cu tot, 
iar nuntaşii în semn de răsplată ofe-
ră acestora bacşiş, mirele, care îşi 
ţine mireasa de mână, se aşează în 
mijlocul camerei. […] Apoi acela care 
vorbeşte părinţilor miresei în numele 
ei pomeneşte naşterea, creşterea şi 
toate celelalte binefaceri primite de 
la ei; le mulţumeşte pentru toate şi le 
cere binecuvântarea, pe care părinţii 
i-o dau ei înşişi sau pun pe altcineva 
să i-o dea în numele lor şi roagă pe 
Dumnezeu şi pe îngerul lor păzitor 
să le dea celor cununaţi dragoste cre-
dincioasă şi aşternut nespurcat, iar 
la urmă le aduce paharul de despăr-
ţenie – care se numeşte paharul căii 
albe – lăsându-i apoi să plece din casa 
lor” [10, p. 187-188]. Ritul este relatat 
conform perceperii lui D. Cantemir, 
care, existând şi astăzi, continuă să 
protejeze pe cei ce păşesc pragul sim-
bolic de trecere dintr-un statut civil în-
tr-altul. Sintagma dragoste credincioa-
să simbolizează încrederea reciprocă, 
lupta împotriva curviei, preacurviei, 
redesfrânării, naşterea copiilor curaţi, 
pentru că: „Unirea căsătoriei legiuite 
are ca scop naşterea de copii, pe când 
prin curvie se înfăptuieşte numai pă-

catul osândirii de sine şi de altul” [11, 
p. 37]. Formula aşternut nespurcat în-
truchipează dragostea pură şi sănă-
toasă a cuplului. Asociind aşternutul 
cu patul, vom constata că patul este 
simbolul activităţilor astrale, care re-
prezintă: „locul de odihnă şi locul de 
reproducere al oamenilor. Din acest 
punct de vedere, simbolismul patului 
se apropie de cel al pământului ca sti-
hie a regenerării. […] Patul este locul 
desfătărilor erotice, dar şi al suferinţei 
fizice şi al morţii, de unde interferenţa 
acestui simbol cu cel al catafalcului 
şi intersectarea ritului nupţial cu cel 
funerar” [12, p. 130]. Obiceiul paha-
rul căii albe este practicat când socrul 
mic cinsteşte mirele cu un pahar de 
băutură, iar soacra mică – mireasa. 
Sorbind vinul din ele, tinerii iau pa-
harele cu ei, acestea purtând numele 
semnificativ de „pahare de cale albă”. 
Prin oferirea acestor pahare părinţii 
şi alaiul prezent doresc tinerilor cale 
albă, care semnifică puritatea, dar şi 
posibilitatea de a se adapta la orice 
ipostază sau mediu. 

Folcloristul S. Fl. Marian în 
lucrarea sa etnografică Nunta la ro-
mâni consemnează că: „iertarea sau 
iertăciunea, […] e unul dintre cele 
mai solemne acte câte se săvârşesc 
în decursul nunţii” [3, p. 228].

Şi folcloristul Artur Gorovei în lu-
crarea Datinile noastre la nuntă reali-
zează descrierea acestui rit. După ce 
este împodobită mireasa, „vine socrul 
mic, adică tatăl miresei, iar dacă n-are 
tată, vine un frate sau vornicel primar 
şi luând pe mireasă de mână o aşează 
după masă, pe o perină ori pe o pere-
che de scoarţe: de-a dreapta se pune 
druşca mare şi de-a stânga – druşca 
mică, iar dinaintea miresei, pe masă, 
se aşează unul peste altul doi colaci 
frumoşi. Părinţii şi druştele încep a 
plânje, iar mireasa, care-şi stăpâneşte 
lacrimile, mai cu osebire când mirele 
e urât, ia un pahar şi închină la pă-
rinţi. Întâi închină la tată-său. Care, 
cu mâna înfăşurată într-o năframă, ia 
paharul, închină la mireasă şi-i urează 
viaţă îndelungată şi trai bun. Mirea-
sa închină apoi la mama ei şi aşa pe 
rând la fraţi, surori şi neamurile care 
se află în casă. După ce a închinat la 
toţi, afară de tineret, vornicelul mi-
resei pofteşte pe părinţii ei să-i puie 
cununa pe cap şi s-o binecuvânteze. 
Părinţii, luând cununia din mâna 
druştelor, o ţin câtva deasupra capului 
miresei şi, după ce o binecuvântează, 
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o încoronează. Numai cine a văzut o 
scenă ca aceasta ştie cât e de solemn 
acest minut!” [13, p. 41-42]. Solem-
nitatea acestui rit demn de veneraţie 
absolută simbolizează seriozitatea, 
măreţia, importanţa şi sacralitatea, 
care inspiră sentimente luminoase şi 
înălţătoare obiceiului. 

Practicarea ritualului iertăciunea 
de mai multe ori a fost înregistrat de 
profesoara-folcloristă Tatiana Găluş-
că (în perioada anilor 1930-1940): 
„după închinarea şi primirea schim-
burilor şi după ce vătăjeii străini au 
plecat, se începe înconjurarea mesei 
cu toţi flăcăii câţi se află ca nuntaşi. 
În capul mesei stă mirele şi mireasa. 
La spatele lor stau părinţii şi ţin în 
mână, ca de obiceiu, un colac, o huş-
că de sare şi un şip sau o căniţă cu 
aghiazmă” [14, p. 111]. Considerăm 
că semnificaţia colacului pe care-l ţin 
în mână părinţii este importantă pen-
tru că pâinea este considerată sim-
bolul vieţii. Colacul destinat cuplului 
mai simbolizează şi blagoslovirea lor, 
sprijinul moral al părinţilor şi al ce-
lor prezenţi în ceea ce fac. Acţiunea 
ruperea colacului reprezintă ritualul 
sacrificiului, iar sacrificiul său sem-
nifică acţiunea care îi sacralizează pe 
cei implicaţi: mirele şi mireasa, părin-
ţii – socrii mari şi socrii mici, conăca-
rul ş. a. Asemenea trecutului istoric şi 
astăzi „sacrificiul implică întotdeauna 
o consacrare. În orice sacrificiu, un 
obiect trece din domeniul comun în 
domeniul religios: el este consacrat” 
[15, p. 127]. Subliniem, o asemenea 
cale ritualică îi aparţine şi colacului 
(jemna, pupăza) care, cu această oca-
zie, trece din domeniul comun în cel 
religios, fiind consacrat mirilor şi ala-
iului, care, după ruperea şi aruncarea 
lui, va fi gustat de către cei prezenţi. 
Anume prin rupere şi aruncare cola-
cul este oferit şi unor forţe spirituale, 
dar şi ofrandă strămoşilor din lumea 
cealaltă. În acest caz colacul devine 
un obiect sacru şi datorită faptului că 
simbolizează dăruirea vieţii şi a sorţii 
cuplului, iar prin aruncare semnifică 
fertilitatea perechii şi capacitatea ei 
de a naşte copii. Prin urmare, cola-
cul reprezintă „un simbol cultural 
cu multiple semnificaţii. El mediază 
opoziţiile copt-necopt, natură-cultură; 
stabileşte legăturile dintre cei vii şi cei 
morţi, dintre cer şi pământ, dintre zei 
şi oameni. Colacul ritual (rotund) este 
simbolul Soarelui sau al Lunii […]. În 
tradiţia românească, colacul e simbol 

al fertilităţii şi ofrandă rituală, strâns 
legată de cultul morţilor” [12, p. 44]. 

În popor se zice că pâinea în-
truchipează cinstea, memoria şi 
munca familiei depusă pentru a dis-
pune de acest aliment, liniştea şi în-
crederea în ziua de mâine, respectul 
faţă de părinţi, rude, strămoşi, dra-
gostea de copii. Pâinea nu se refuză 
şi nu se risipeşte, pentru că te ajută 
să-l cunoşti pe partener după felul 
cum se comportă faţă de ea. Fiind 
împărţită zi de zi cu familia şi parte-
nerul de viaţă, pâinea mai semnifică 
şi trăinicia, dar şi stabilitatea în fa-
milie, în societate. Colacii mirelui şi 
miresei erau împodobiţi cu o coroni-
ţă din plante vii – busuioc, trandafir, 
flori de cameră, de câmpie, de baltă 
(conform anotimpului), legate de co-
lac cu tort din lână roşie – simboluri 
vegetale ce contribuiau la îmbogă-
ţirea ritualică a pâinii. Deci, colacii 
respectivi „reprezentau în codul pâi-
nii mirele şi mireasa, de aceea, după 
cum reuşeau la coacere, se prezicea 
viaţa mirilor” [16, p. 131]. 

Simbolistica lânii roşii din per-
spectivă apotropaică este deosebit de 
răspândită, mireasa pentru a nu se 
îmbolnăvi de deochi leagă la înche-
ietura mâinii sau piciorului un fir de 
aţă (lână) roşie, sau poartă o bijuterie 
ori un obiect de culoare roşie etc. 

Apa din care se prepară agheas-
ma este considerată simbolul vieţii, 
„arhetipul tuturor legăturilor; e liant 
universal, dar şi un element care se-
pară, dizolvă şi reprezintă fertilitatea, 
înţelepciunea. E un simbol al incon-
stanţei şi perisabilităţii formelor şi 
al scurgerii neîncetate a timpului. 
Se opune focului masculin şi lumii 
minerale («Apa trece şi pietrele ră-
mân»)” [12, p. 15-16]. Cu agheasmă 
se sfinţeşte viaţa mirilor şi a tuturor 
oamenilor pentru a se bucura de bi-
necuvântarea Domnului. Stropitul 
mirilor de către părinţii miresei la 
finele Iertăciunii sau de către mi-
reasă simbolizează fecunditatea cu-
plului demn de a întemeia o familie 
sănătoasă. Fiind simbolul purificării 
sufletului, mirii gustă din agheasmă, 
crezând că li se iartă păcatele, iar pă-
rinţii le stropesc drumul înainte de a 
se porni la cununie, la casa mirelui 
ş. a. şi îi binecuvântează. Potrivit ca-
lităţilor sale purificatoare, agheasma 
este consumată şi la înmormântare, 
]n cele trei zile cât defunctul este în 
casă. Dimineaţa i se spală faţa de 

către o femeie credincioasă şi cura-
tă sufleteşte (s. Chircani, r. Cahul, s. 
Goteşti, s. Baimaclia, r. Cantemir), 
iar cea ne folosită este aruncată în-
tr-un loc îndosit sau la rădăcina unui 
copac, ca să nu calce picior de om 
peste ea. Deci, utilizarea agheasmei 
în riturile de înmormântare demon-
strează că „străvechea semnificaţie 
cosmogonică a apei din riturile fu-
nerare a fost revalorizată de religia 
creştină. Ea a acceptat statutul ori-
ginar al simbolului; capacitatea de 
a regenera post-mortem viaţa, prin 
dizolvarea formelor organice (trupul) 
în vederea eliberării sufletului, dar, 
de data aceasta, nu pentru a-l înscrie 
într-un nou circuit cosmic, ci într-o 
ascensiune celestă” [17, p. 276]. 

Semnificaţia oraţiei Iertăciunii 
culeasă de folclorista Tatiana Găluş-
că de la Neculai Gorea (60 de ani, s. 
Ordăşei, jud. Orhei) este importantă 
prin descrierea desfăşurării ritua-
lului. În celălalt capăt de masă stă 
vătăjelul (vătăşel, vornicel, conăcar; 
vom folosi mai des cuvântul vornicel 
– tradiţional pentru basarabeni). El 
poartă în mâini o cană cu apă şi un 
buchet de busuioc. Cănile şi paharele 
din care se bea la nuntă „ţin şi ele de 
sfera femininului, precum reiese şi 
din următoarele cimilituri şi oraţii de 
nuntă: «Am o fetiţă;/ De-aţi veni toţi,/ 
La guriţă o sărutaţi»; «Să-mi iau nora 
din car,/ Că-i mândră ca un pahar!». 
Înseamnă intrigi pentru cine visează 
o cană spărgându-se şi va primi mu-
safiri cel care se visează bând dintr-o 
cană” [5, p. 105]. Apa din cană repre-
zintă simbolul vieţii, al regenerării şi 
al purităţii, iar cana, fiind asociată 
cu vasul, este considerată rezervu-
arul vieţii, receptiv la influenţele ce-
reşti. Apa nu răneşte organismul, nu 
creează neplăceri, ci doar vindecă şi 
tămăduieşte, este simbolul înnoirii, 
sfinţirii şi al însănătoşirii.

Busuiocul – simbolul iubirii şi al 
norocului este planta înzestrată cu 
puteri magice, cu parfum deosebit 
ce-i protejează pe cei care-l miros, îi 
ajută în dragoste, le aduce noroc. Da-
torită puterilor sale miraculoase, „bu-
suiocul este nelipsit în obiceiurile [...] 
nupţiale (stropirea de către mireasă 
a fetelor nemăritate cu buchetul de 
busuioc înmuiat în apă). Strigăturile 
care însoţesc dansul ritual de nuntă 
busuioc, fac aluzie la calităţile lui pu-
rificatoare şi fertilizatoare: De trei ori 
pe lângă masă, / Să scoatem răul din 
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casă,/ Să rămână binele,/ Să trăiască 
mirele!” [18, p. 50]. 

Referindu-ne la simbolistica des-
coperirii capului vom observa că la în-
ceputul înconjurării, toţi îşi dezgolesc 
capetele, punând accentul pe semnifi-
caţia acestui rit, apoi vornicelul cere 
iertăciune de la părinţi, zicând: „Aici 
staț fraț șî ascultaț Șân dalbe talpe 
vă sculaț, /Gojobelili din cap vî luaț 
/ Șî șănstita iartașiuni – plecașiuni 
asultaț” [19]. Etimologia a cuvântu-
lui gojobeli este de ne ântâlnit, dar 
vom crdede că este un regionalism 
a cuvântului căciulă, cuțmă. Încă de 
la origine căciula a încununat chipul 
bărbatului şi a prezentat statutul lui 
social, încoronându-i corpul, acest rit 
era atribuit şi mirelui: „în satele de 
la nordul Moldovei era obiceiul ca la 
cununie mirele să poarte cuşma pe 
cap. Avea prins de ea un buchet de 
flori sau un smoc de negară, legate 
cu o panglică colorată. La cununie 
(singura dată în viaţă!) avea voie să 
intre în biserică cu cuşma pe cap. În 
alte sate, la nunta sa mirele trebuie 
să fie cu capul gol” [20, p. 49]. Smo-
cul de negară (neghină) simbolizează 
ritualul de alegere a miresei conform 
unor cerinţe secrete ale mirelui. Po-
trivit zicalei populare – „a alege grâul 
din neghină” semnifică a alege ceea 
ce este bun, necesar şi frumos, adică 
alegerea miresei.

Locul unde, de obicei, are loc 
Iertăciunea, tradiţional în casa sau 
ograda socrului mic. Cu această oca-
zie, spaţiul respectiv devine sacru, 
întrucât „casa care pentru ţăranul 
român nu este un spaţiu geometric, 
ci un spaţiu generator de valori spiri-
tuale. Casa, cu complementarul său 
curtea, ograda sau bătătura (după o 
diversă terminologie locală) consti-
tuie spaţiul habitual […]. Casa con-
stituie un centru consacrat, proiecţie 
reductivă a cosmosului, un centru 
absolut şi un receptacol al sacrului, 
fiind tocmai receptacolul sacru al fa-
miliei” [21, p. 214]. 

Simbolurile specifice spectaco-
lului nupţial au o valoare indiscuta-
bilă şi sunt de minune împletite cu 
ideea formării cuplului ca simbol al 
reunirii celor două principii – mas-
culin cu feminin, opinie reflectată şi 
de etnologul Romulus Vulcănescu 
în lucrarea Dicţionarul de Simboluri 
şi Credinţe Tradiţionale Româneşti. 
Potrivit acestei viziuni aceste două 
principii formează temelia originii 

lumii, iar piramida nunţii este con-
struită în baza simbolicii cifrei doi. 
Această cifră semnifică cuplul: mi-
reasă/mire, nănaş/nănaşă, socru 
mare/soacră mare, socru mic/soa-
cră mică. Chiar dacă este un simbol 
opoziţionant al conflictului, numărul 
doi semnifică realizarea echilibrului, 
atât de necesar cuplului nou format 
şi este la originea oricărei gândiri 
sau manifestări în crearea familiei 
dorite. De asemenea, mai este şi te-
melia evoluţiei creatoare, simbolul 
dualismului pe care se sprijină orice 
gând creativ, orice efort, orice proces. 
Doi, asemenea cuplului tinerilor în-
surăţei, semnifică simbolul binar ce 
reprezintă puterea şi unitatea dintre 
ei în existenţa pozitivă a unei familii.

Masa – cel mai util obiect în casa 
unei familii, este şi cel mai încărcat cu 
simboluri: 1. Împrejurul ei se strâng 
membrii familiei; 2. Este locul discu-
ţiilor şi al celor mai prestigioase clipe 
din viaţa familiei; 3. Locul unde se os-
pătează, se mănâncă, se ia masa, se 
stă la masă, unde are loc masa mare 
la nuntă, masa unde este gătită mirea-
sa etc. În legătură cu aceasta, există 
multe proverbe ce redau însemnăta-
tea mesei în viaţa unei familii, de ex.: 
„Când pisica nu-i acasă,/ Şoarecii joa-
că pe masă cuprinde trei simboluri: 
masa este locul cel mai de cinste al 
casei, având un caracter sacral; pisi-
ca simbolizează pe stăpân, care este 
personajul cu suprema autoritate în 
familie sau ţară; şoarecii sunt simbo-
lul slugilor sau duşmanilor, care să-
vârşesc fără jenă felurite pagube sau 
năpăşti; iar masa reprezintă locul cel 
mai de cinste al casei, având un carac-
ter sacral” [22, p. 218]. 

Asociind masa respectivă cu 
masa săpată (improvizată) în pă-
mânt, de Blajini în s. Chircani, r. 
Cahul, unde se adună cei veniţi la 
cimitir să pomenească morţii, local-
nicii aşterneau pe această brazdă 
muşamale (fețe de masă), puneau 
bucatele pregătite cu această oca-
zie, apoi se aşezau pentru a ospăta 
împreună. Această masă organizată 
întru pomenirea morţilor reprezintă, 
în primul rând, un ritual de pomenire 
a celor care nu mai sunt printre noi, 
în al doilea rând – un ritual de înto-
vărăşire a sătenilor. De asemenea, şi 
mesele-pomană reprezintă rituri de 
trecere, simbolizând unitatea şi soli-
daritatea tuturor localnicilor în sen-
sul participării la masa respectivă. 

Analizând în continuare oraţia 
Iertăciunii întâlnim un şir de simbo-
luri: religioase, despre care am vorbit 
mai sus; astrale: „A-ntins cerul ca o 
piele/ Şi l-a-npodobit cu stele,/ Cu lu-
ceferi luminoşi,/ […] Soarele şi luna/ 
Cu noi de-npreună” ş. a. [14, p. 113]. 
Cerul este o afirmare nemijlocită a 
puterii, perenităţii şi a sacralităţii. În 
exemplul nostru: A-ntins cerul ca o 
piele, cerul simbolizează regalitatea, 
a fi stăpân, a fi deasupra, a fi mai sus 
decât ceilalţi – „a fi puternic (în sen-
sul religios al cuvântului) şi ca atare, 
săturat de sacralitate” [8, p. 216]. 
Tradiţional, în unele localităţi oame-
nii inconştient înlocuiesc expresia 
Cer cu Dumnezeu din cer, mai des, 
când organizează ceva important – 
cumetrie, nuntă ş. a. El se roagă că-
tre Dumnezeu din cer de timp bun şi 
de sănătate, de belşug. De exemplu, 
în popor se crede că: dacă la nuntă 
va ploua – căsătoria va fi cu lacrimi 
(inf. Tatiana Coroi, a. n. 1969; s. Bai-
maclia, r. Cantemir); dacă la nuntă 
plouă – căsătoria va fi din plin boga-
tă (inf. Angela Bercaru, a. n. 1974; 
s. Coştangalia, r. Cahul; inf. Galina 
Liulenova, a. n. 1971; s. Stoianov-
ca, r.Cantemir); dacă la nuntă plouă, 
cuplul va trăi bine până la moarte, 
deoarece apa este simbolul vieţii (inf. 
Svetlana Niculiţa, a. n. 1973, s. Aba-
clia, r. Basarabeasca); dacă la nuntă 
plouă, se zice că mireasa înainte de 
nuntă a mâncat din ceaun (inf. Maria 
Pescu, a. n. 1950; s. Slobozia Mare, 
r. Cahul; inf. Dumitru Caranda, a. 
n. 1951; s. Colibaşi, r. Cahul); dacă 
la nuntă plouă, acest cuplu va avea 
mulţi copii (inf. Elena Bârsan, a. n. 
1957; s. Gura Galbenei, r. Cimişlia; 
s. Hiliuţi, r. Râşcani); dacă la nun-
tă plouă, e spre bogăţie (s. Pârjota, 
Râşcani). „În Apocalipsă Cerul este 
locuinţa lui Dumnezeu, mod simbolic 
de a semnifica distincţia dintre Crea-
tor şi creaţia sa. Cerul intră astfel în 
sistemul de relaţii dintre Dumnezeu 
şi oameni” [8, p. 216].

La prima vedere stelele apărute 
noaptea pe cer au scopul de a lumina 
în cer şi pe pământ. Lumina cerească 
este considerată o forţă supranaturală 
care simbolizează cunoaşterea, via-
ţa, veşnicia. „Sufletele despărţite de 
trupurile lor vor fi «cufundate într-un 
ocean nesfârşit de lumină veşnică şi 
de veşnicie luminoasă»” [8, p. 540]. 
În popor se crede că atunci când cade 
o stea din cer – moare cineva pe pă-
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mânt. Cu această ocazie se presupu-
ne că un om părăseşte viaţa lumeas-
că, plecând pe lumea cealaltă: „Când 
cade o stea de pe cer, se crede că a 
murit un om” (inf. Maria Eremia, a. 
n. 1954, s. Bubuieci, mun. Chişinău; 
inf. Tatiana Ravliuc, a. n. 1973; s. Go-
teşti, r. Cantemir; inf. Popa Pavel, a. n. 
1955; s. Chircani, r. Cahul; inf. Svet-
lana Niculiţa, a. n. 1973; s. Abaclia, 
r. Basarabeasca). Deci, acest ritual 
reprezintă legătura cerului cu oame-
nii, de aceea este considerat ritual 
sacru, cerul fiind simbolul puterilor 
superioare omului. Acestea fiind spu-
se, presupunem că steaua semnifică 
felinarul cerului care luminează calea 
sufletelor moarte, cerul fiind conside-
rat cimitirul sufletelor. De asemenea, 
se zice că atunci când o persoană 
moare, ochii ei se transformă în stele 
ce urcă în cer. 

Luceferii – nume popular al stele-
lor strălucitoare, asemenea semnifica-
ţiei lor întâlnim şi în oraţia Iertăcunii 
– cerul a fost împodobit: Cu luceferi 
luminoşi, care prin strălucire presoară 
cu lumină calea tânărului cuplu spe o 
viaţă de familie demnă, simbolizând 
gândurile, calităţile deosebite şi inten-
ţiile însorite ale mirilor în realizarea 
ideilor lor spirituale, fericirii divină.

Soarele este simbolul arhetipal 
regăsit şi în cultura noastră încă de 
la origini, semnifică concomitent atât 
viaţa, cât şi moartea. Tradiţia populară 
spune că Soarele dă viaţă şi tot el o ia, 
dar fără Soare nu există nimic. Potrivit 
acestui fapt, noi îi datorăm existenţa 
noastră şi îi închinăm zeci de ritualuri 
unde simbolistica lui este incontesta-
bilă. Corespunzător formei circulare 
a soarelui este şi cea a dansului Hora 
miresei sau a danţului-rit De trei ori 
în jurul mesei, Hora de scos mireasa 
din casă ş.a., dar şi circularul colaci-

lor mirilor, cununiţei miresei, inelul 
de logodnă şi de cununie ş.a. Fiind 
etern, soarele moare la asfinţit, dar 
învie întotdeauna dimineaţa, adică el 
suferă o „moarte simbolică şi reînvie 
a doua zi” [19]. Adeseori, frumuseţea 
soarelui este asociată cu a lui Adam: 
„Şî l-a întrupat pi moşul nostru Adam:/ 
Cu trupu din lut, cu osu din piatră,/ Cu 
otii din mare, cu frumusăţâli din soare” 
[23, p. 49], iar strălucitul lui este consi-
derat „un produs al focului solar. Sim-
bol al perfecţiunii, luminii, cunoaşterii, 
imoralităţii” [23]. Luna este simbolul 
feminităţii şi puterea subconştientului. 
În mitologie este considerată astrul 
nopţii, datorită luminozităţii sale, dar 
şi contrapartea feminină a Soarelui, 
în calitatea sa de astru al zilei. Din 
punct de vedere astrologic, luna repre-
zintă feminitatea, simbolizând mama 
şi partea feminină aflată în interiorul 
oricărui bărbat. În opoziţie cu Soarele, 
Luna este simbolul masculinităţii şi al 
tuturor calităţilor bărbăteşti.

(va urma)
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La început de primăvară, în Că-
minul cultural Filipeni, raionul Leova 
se organizează o deosebită sărbătoa-
re închinată zilei femeii cu genericul 
,,Femeie cu chip de lăcrimioară”. 
Ziua de 8 martie a fost o adevărată 
sărbătoare de suflet pentru toate fe-
meile comunității, având ca oaspete 
pe tânărul interpret Gabriel Nebunu. 
Doamnele, domnișoarele și domnițe-
le au fost felicitate de primarul satu-
lui dl Vasile Grosu, oferindu-le în dar 
câte un mărțișor ce simbolizează spe-

„Femeie cu chip de lăcrămioară”
Ecaterina Baraboi, şefa BP Filipeni, 

Rodica Munteanu, şefa Bibliotecii pentru copii

ranța și norocul dăruit celor dragi în 
fiecare primăvară. Bibliotecile din co-
munitate au organizat și o frumoasă 
expoziție de mărțișoare. La această 
festivitate au fost antrenați și copii de 
la grădinițele „Andrieș” și „Fluturaș” 
din localitate care au adus în dar mă-
micilor, bunicuțelor, surioarelor cele 
mai frumoase poezii, dansuri, cânte-
ce și clipe de neuitat.
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Valentina Gâlcã – 
destin pe altarul cântecului tradițional

Valentina Gâlca a văzut lumina zilei la 22 mai 1952 
în s. Volovița, raionul Soroca. Este absolventă a Școlii 
Pedagogice „Boris Glavan”, azi Colegiu „M. Eminescu” 
din Soroca. Din anul 1969 a muncit în calitate de con-
ducător artistic al Căminului cultural din satul Volovița, 
iar din 1976 - director al instituției respective. Între anii 
1976-1982 a fost dirijorul corului satului natal. În 1992 
a fondat și conduce până în prezent Ansamblul folcloric 
model „Floare de noroc”.

Rădăcinile Valentinei Gâlcă izvorăsc dintr-o familie 
de lăutari vestiți prin partea locului. Bunelul ei Nichita 
Izvorean era considerat, pe bună dreptate, cel mai iscusit 
muzicant al satului natal și cel mai renumit în localitățile 
vecine. El cânta la armonica de gură și la acordeonul 
mic, cu aceste două instrumente muzicale îl întâlneai la 
toate nunțile, cumetriile, petrecerile și alte evenimente 
culturale, pentru că cunoștea „din talpă” repertoriul fol-
cloric al locului, dar și scenariul tradițional al desfășurării 
evenimentului la care era invitat ca prin muzica sa să 
dăruiască clipe fericite omului și continuitate tradiției. 
Tatăl ei Mihail Izvorean a mânuit foarte bine acordeonul. 
Fratele ei mai mare Vasile Izvorean, în cadrul serviciului 
militar a fost conducător artistic al ansamblului de mili-
tari în or. Sevastopol. Dna Valentina Gâlcă a preluat și ea 
această meserie. Aceiași pași îi urmează și fiica dumneaei 
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- Marcela Gâlcă - conducător muzical la Creșa-grădiniță 
nr. 225 din Chișinau și conducător al Ansamblului vo-
cal-coregrafic „Do-re-mi-Show” al Centrului de Creație a 
Copiilor „Ghiocel”, sectorul Ciocana din mun. Chișinău.

La cei 65 de ani de viață, Doamna Valentina 48 de 
ani i-a dedicat culturii. Din 1969 și până în prezent multe 
lucruri frumoase a realizat: spectacole muzicale, proiecte 
televizate, concursuri, parteneriat cu alte colective fol-
clorice, participări în cadrul evenimentelor culturale a 
raionului Soroca, dar consideră că încă multe are de 
înfăptuit și de descoperit.

Într-o discuție stimata doamnă Valentina Gâlcă îmi 
povestea despre Ansamblul folcloric „Floare de noroc”:

— „L-am fondat în anul 1992. Primii membri ai co-
lectivului au fost oamenii în etate ai satului, cei mai blajini 
și buni gospodari ai vatrei - toți dornici de a-și aminti și 
interpreta cu multă pasiune cântecele părințiilor și a bu-
neilor lor. Repertoriul ansamblului era alcătuit din cânte-
ce folclorice culese chiar de la participanți, iar o altă parte 
eu le-am cules. Le-am memorizat încă de pe când eram 
mică și mergeam cu mama mea la șezători, Doamne cât 
de frumoase erau! Printre zecile de informatori de folclor, 
cărora și cu această ocazie le sunt recunoscătoare și le 
mulțumesc din suflet pentru aportul lor adus la studierea 
și promovarea tezaurului folcloric al satului nostru, era și 
mama mea - Ana Izvorean – o femeie cu multă credință în 
Cel de Sus, în familia sa și cu o dragoste nemaipomenită 
de viață și oamenii satului. Dumnezeu a iubit-o mult și a 
înzestrat-o cu o voce de o frumusețe rară și o memorie 
strălucită…, de invidiat… Datorită farmecului sacru al gla-
sului, ea a cânta în corul bisericesc. Adesea ori sfătuiam, 
ea își amintea cântecele folclorice ale semenilor noștri iar 
eu mă străduiam din tot sufletul să le învăț corect și să 
le memorizez pentru a le interpreta în curând cu „Floare 
de noroc”. Uneori, dar aceasta se întâmpla foarte rar, ea 
auzind interpretarea cântecelor culese de la Dumneaei și 
nu-i convenea ceva – sărea în ajutor, îmi mai cânta cânte-
cul de câte ori era nevoie, așa era mama mea… Tot ea mă 
dojenea cerându-mi să notez cântecele – «scrie, că dacă 
vei uita îți vei putea aminti, dar poate și alții care vor citi 
își vor aminti, astfel murmurul sufletelor străbunilor noș-

tri va supraviețui secole, poate … milenii»”. 
În anul 2001 Ansamblului folcloric 

„Floare de noroc” i-a fost conferit titlul 
onorific de colectiv artistic „model”. 

Miezul artistic al formației „Floare de 
noroc” îl constituie interpreți de diferite 
vârste și câteva-i dinastii: Veronica Efimii 
cântă împreună cu fiul său Oleg și fiica 
Olga, studentă la colegiul „M. Eminescu„ 
din Soroca, Elena Radu – profesoară la 
Gimnaziul „A. Lupașcu” din localitate cu 
fiica Cătălina, iar fiica mai mică Alexan-
dra face parte din Ansamblul „Lăstăreii” 
– formația sputnic a ansamblului respectiv. 
Parascovia Buruian vine împreună cu ne-
poții Ștefan și Ana-Maria. Angela Orazova 
din or. Soroca a venit în ospeție la sora ei 
Galina Muntean și dacă n-a găsit-o acasă 
a căutat-o la repetiție. Admirându-ne a ho-
tărât să încerce și ea să cânte cu noi, i-a 
reușit pentru că i-a plăcut şi de atunci ea 

face naveta Soroca – Volovița – Soroca, 14 km, pentru a 
nu lipsi de la repetiții.

Mă bucur nespus de mult că o parte din tineretul 
satului este pasionat de folclor. Mulți dintre ei sunt par-
te componentă a ansamblului. Tatiana Mânăscurtă face 
parte din formația noastră încă din clasa a V-a, în prezent 
este studentă în România, dar în vacanță se reîntoarce la 
baștină, învață repertoriul nou, participă la spectacole etc. 
Pe parcursul activității mele am observat că tineretului 
îi place mult cântecul de glumă. Eu mai întâi le prezint 
cântecul, împreună analizăm mesajul literar și linia me-
lodică apoi trecem la însușirea lui. Nu vreau să-i cred pe 
cei care spun, că tineretul nu vrea nimic. Mai întâi trebuie 
să vrea conducătorul, apoi vrea și poporul a mărturisit 
dna Valentina Gâlcă.

Avem în colectiv și un grup de copii – formația mică 
a ansamblului, ei sunt de vârstă preșcolară și primară. 
Formația de copii poartă numele de „Lăstăreii”. De obicei 
repertoriul lor corespunde întocmai vârstei lor. Unii din 
ei frecventează împreună cu părinții și buneii repetițiile 
ansamblului de maturi, însușesc repertoriul și uneori cân-
tă cu ei. Astfel cultivăm și promovăm folclorul neamului 
nostru la toate generațiile din sat.

Mi-am aranjat și o costumerie, în care am adunat 
diferite costume atât pentru copii cât și pentru maturi, 
măști pentru înscenarea tradițiilor și obiceiurilor de iarnă. 
Ansamblul participă la toate festivalurile organizate de 
Secția Raională Cultură și Turism Soroca. Avem un bun 
parteneriat cu grupurile folclorice din satele megieșe, 
cum ar fi: „Colinda” din or. Soroca, cond. Tamara Coșciuc, 
„Țărăncuța”, s. Parcani, cond. Vionolia Dubalari, „Țarăn-
cuța” din Rublenița, cond. Lidia Drăgan, „Frunze de dor” 
- s. Pârlița, cond. Tamara Bejenari, formațiile folclorice 
din satele Vasilcău, Dubna, Trifăuți, Stoicani, Ocolina, 
Țepilova. Mergem unul la altul în ospeție cu concerte, 
facem schimb de repertoriu, susținem o comunicare și o 
prietenie frumoasă între colective.

În palmaresul Ansamblului „Lăstăreii” se află 7 
diplome de onoare, iar Ansamblul „Floare de noroc” a 
adunat până la moment 66 de diplome: de participare, 
de mențiune, de locurile I, II și III obținute în cadrul fes-
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tivalurilor raionale și republicane. 
În repertoriul ansamblului avem orientativ 65 de 

cântece, de exemplu: „Busuioc - floare de noroc”, „La 
poartă la Ionică”, „Cântec ostășesc”, „La șezătoare”, 
„Omenia”, „Foaie verde de susai”, „Vinișor din poamă 
aleasă”, „Vorbea cerul și pământul”, „Astăzi s-a născut 
Isus”, „Hristos a înviat”, „Sub un măr mare rotat”, „La 
fântâna cea din sat”, „Astă iarnă-n șezători”, „Țurca”, 
„Sa-mi vii puiule, sa-mi vii”, „Azi e sărbătoare-n sat” 
ș. a.

Am participat împreună cu ansamblul la emisiuni 
televizate și radio: 

— SOR-TV, emisiunile: „Duminica mare”, „Șeză-
toare la sărbătoarea Sf. Gheorghe și a Sf. Andrei”, 
„Femeia rurală”, „Eu cânt și joc cu sătenii la un loc”; 

— JURNAL-TV, emisiunile: „Sînzienele”, „Obicei 
de iarnă”, „Asfalt de Moldova”, „Acasă devreme”;

— TRM, emisiunile: „Baștina„ Șezătoare – jubileu 
de 20 ani a emisiunii, etc.

De nenumărate ori, an de an, în cadrul emisiunii 
Mesager am susținut reportaje: „Așa-i viața de la sat” 
„Obiceiuri și tradiții de iarnă”, „ Obiceiuri și tradiții pas-
cale”, „Femeia rurală”, „Am venit să vă urăm” ș.a. De 
asemenea am participat și la trei emisiuni realizate de 
Radio Moldova, a mai zis doamna Valentina. În timpul 
liber stimata doamnă scrie versuri, compune muzică. 
Iată o creație din palmaresul ei: 

„Azi e zi de sărbătoare” 
Muzică și text V. Gâlcă

Hai să-ntindem hora mare, 
că e zi de sărbătoare, 
Jucați hora apăsat,
că așa-i la noi în sat!

Joacă fete și flăcăi, 
după vechiul obicei,
Că așa-i la horă-n sat, 
joacă sărac și bogat.

Soarele a răsărit,
neamuri multe au venit,
Se-ntâlnesc frați și surori, 
în zile de sărbători.

Gospodinele făloase
fac bucatele gustoase,
Casele-și împodobesc, 
oaspeții cu drag primesc.

La mulți ani Doamna Valentina! 

 Maria Scoarţă, or. Briceni

În preajma Zilei profesionale a bibliotecarului, în 
Centrul de Cultură „Casa cărții” din or. Briceni, a avut 
loc Întrunirea raională a angajaților din sistemul biblio-
teci. Intrunirea a coincis cu vizita de lucru în r. Briceni 
a dlui Igor Șarov, viceministru al Culturii din Republica 
Moldova. Dumnealui a găsit timp și posibilitate pentru 
a se întâlni și a discuta cu bibliotecarii. De asemenea 
au participat dnii Anatolie Caduc, vicepresedinte al r. 
Briceni, Ilie Zagoriciuc, șef Secție Cultură și Turism a 
Consiliului raional, Andrei Gavrilița, coordonator regio-
nal al Programului NOVATECA. 

În localitățile r. Briceni activează 32 de biblioteci 
publice, colaboratorii cărora fac lucruri frumoase pe tă-
râmul profesat.

Dle Nina Navroțchi, specialist principal în domeniul 
biblioteconomiei, Secția Cultură și Turism a Consiliului 
raional Briceni și dna Tatiana Iudcovscaia, director, BPR 
Briceni, care au moderat întrunirea, au făcut o analiză 
detaliată a activității angajatelor din sistemul dat în anul 
2016. Apoi s-au referit la Gala serviciilor moderne de bi-
bliotecă. Însă, accentul principal a fost axat pe succesele 
înregistrate în cadrul Programului Național NOVATECA, 
sarcinile și problemele apărute.

La ora actuală din rețeaua NOVATECA, r. Briceni 
fac parte 27 de biblioteci publice. Sunt de menționat 

rezultatele obținute în anul 2016 de către angajații bibli-
otecilor, şi anume:

— 30 servicii moderne sunt oferite utilizatorilor. Cele 
mai active sunt BPR Briceni, Coteala, Mărcăuți, Criva, 
Medveja, Bălăsinești, Corjeuți, Mihaileni, Bălcăuți, Pe-
rerita, Larga, Cotiujeni, Șireuți, Slobozia-Șireuți ș. a.;

— 234 ore de instruire au fost livrate utilizatorilor, în 
urma acestui fapt au beneficiat 440 de persoane;

— Biblioteca Publică raională Briceni a fost selectată 
în calitate de participant la Târgul partenerilor de biblio-
tecă, în cadrul căruia a prezentat serviciul „Locul tău de 
munca la un click distanță”;

— 22 de bibliotecari au participat la Conferința trans-
frontalieră organizată de Biblioteca regională Cernăuți 
de unde au preluat diverse servicii moderne pentru a fi 
implementate în instituţii noastre;

— În cadrul inițiativei „Fondul de promovare al bibliote-
carilor” a fost elaborat un set de materiale promoționale de 
către B. P. Briceni, iar colaboratorii s-au implicat în cadrul 
Companiei Naționale de Promovare a bibliotecilor publice 
– „Ne vedem la bibliotecă” și a concursurilor desfăşurate de 
instituţiile respective. Cu această ocazie Biblioteca Publică 
Corjeuți, șef dna Rodica Andronic, a fost premiată.

Acestea sunt doar unele din rezultatele obținute, dar 
aria activității este mult mai vastă.

Oportunități, succese, avantaje
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Dl Andrei Gavriliță, coordonator regional al Programu-
lui NOVATECA, în luarea de cuvânt, s-a referit la succesele 
obținute de bibliotecarii din r. Briceni, la activitatea lor în ca-
drul rețelei NOVATECA, dar şi la sarcinile care stau în față.

În incinta bibliotecilor publice din r. Briceni se des-
fășoară lucruri frumoase, demne de toată lauda. Despre 
aceasta au vorbit și au demonstrat filmulețe dle Veronica 
Spivacenco (s. Tabani), Eugenia Braduțanu (s. Trebisăuți), 
Ecaterina Surugiu (s. Șireuți), Svetlana Grigoreț (s. Teț-
cani) şi Rodica Negru (s. Cotiujeni).

Dna Nelea Corobcă, șef Secție Carte română, forma-
tor la Centrul Informațional Public Briceni, a făcut o trece-
re în revistă a activității colegilor din rețeaua NOVATECA.

Astăzi, menționăm cu toată certitudinea, că biblioteci-
le au devenit centre comunitare active, care oferă servicii 
moderne pentru diverse categorii de utilizatori din întreg 
raionul. Istoriile de succes sunt variate, interesante și atră-
gătoare. Bunăoară, la Tabani, adolescenții se adună cu 
plăcere, când se desfășoară serviciul „Cei 7 ani de-acasă”. 
La Trebisăuți e în vogă „Propagarea unui mod sănătos de 
viaţă după vârsta a treia”. Discuțiile și sfaturile folositoare 
cu medicii de la Spitalul raional și Centrul medicilor de 
familie Briceni, sunt de folos pentru beneficiari. „Polite-
țea – floarea omeniei” este genericul serviciului modern 
organizat de către Biblioteca din s. Șireuți.

„Să îmbinăm armonios cartea cu tehnologiile infor-
maționale”, avea să-și îndemne colegii dna Rodica Negru 
de la Cotiujeni, care și-a împărtășit experiența. A povestit 
în ce constă chezășia succesului obținut. „Copii vin cu o 
deosebită plăcere la bibliotecă, unde își găsesc un refugiu, 
o pasiune după plac, deprind abilități de comunicare și ex-
primare a propriilor opinii. Într-un cuvânt, se simt stăpâni 
pe situație, ca mai apoi să-și dea frâu emoțiilor fără careva 
complexe” – și-a continuat gândul dna bibliotecară.

Suntem recunoscători Programului NOVATECA. În 
bibliotecile noastre s-a produs o adevărată „revoluție”.

Doar în r. Briceni bibliotecile au primit echipament 
în suma de 1 milion 700 mii lei. BPR Briceni este un 

Centru informațional-public, unde activează formatori cu 
experiență. Este vorba de Nellea Corobcă și Antonina Bai-
devici, care pe parcursul anilor moderează trainingurile, 
selectează materialele promoționale şi sunt documentate, 
sunt permanent la curent cu problemele ce țin de rețea-
ua NOVATECA. Ne bucurăm de parteneriate cu organele 
Administrației Publice locale, cu instituțiile publice, nema-
ivorbind de susținerea totală din partea Consiliului raional 
Briceni și a dlui Mihail Gnatiuc, președintele raionului. 
Cele 27 de biblioteci publice la ora actuală au spații reno-
vate, încălzite și iluminate, au acces la internet.

Ne-am convins, că Programul NOVATECA are multe 
oportunități, avantaje, posibilități — avea să accentueze 
dna Nina Navroțchi.

Cu ocazia Sărbătorii profesionale – Ziua bibliote-
carului, celor mai activi angajați le-au fost înmânate Di-
plome și cadouri din partea Secției Cultură și Turism a 
Consiliului raional Briceni. Este vorba de Aliona Bușin-
schi (s. Larga), Ludmila Stâmbu (s. Lipcani), Iulia Goro-
bcov (s. Drepcăuți), Ecaterina Surujii (s. Șireuți), Lilia 
Josan (s. Coteala), Cristina Musienco (s. Bogdănești), 
Lidia Colesnic (s. Bulboaca), Rodica Andronic (s. Cor-
jeuţi), Svetlana Grigoreț (s. Teţcani), Svetlana Mușuc (s. 
Slobozia-Șireuţi), Nellea Corobca, Antonina Duşinschi 
(or. Briceni), Eugenia Brăduțan (s. Trebisăuţi).

Un grup de bibliotecari au fost menționaţi cu aparate 
foto în urma reaplicării serviciului modern „Locul tău 
de muncă la un click distanță”. Este vorba de bibliotecile 
publice din s. Cotiujeni, Larga (copii), Medveja, Coteala, 
Lipcani, Pererita, Slobozia-Șireuţi, Caracușenii-Vechi, 
Balcăuți, Mihăileni.

Bibliotecarii din r. Briceni s-au adunat la sărbătoarea 
lor, în cadrul căreia au răsunat doar cuvinte de laudă și 
recunoştinţă pentru munca depusă, pentru străduință, 
dăruire de sine și omenie. 

Să ne fiți sănătoase și împlinite, am mai avea a le ura 
acestor Doamne, care fac lucruri uimitor de folositoare 
pentru societate.
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MODALITĂŢI DE TRANSSTILIZARE A 
FOLCLORULUI ÎN CREAŢIA LUI CREANGĂ

Dr. Mariana Cocieru

Analizând tehnicile de originalizare a schemei bas-
mului în creaţia lui Creangă, Cornel Regman va constata 
că acesteia îi sunt caracteristice următoarele modalităţi 
de transstilizare: amplificarea ca „modalitate de a însu-
fleţi schema sau de a o masca măcar, fie pe cale narativă 
(portret, fixare de situaţie, relatare), fie pe cale dialogică 
(scenă, „moment dramatic”, mai adesea comic)”; loca-
lizarea – reflectată în perspectiva de a-şi privi „eroii de 
basm prin moduri ideomatice săteşti (limbaj, gestică, 
mentalitate, care ne conduc în chiar inima Humuleştilor)” 
(îndeletnicirile personajelor din Soacra cu trei nurori 
vădesc cadrul de viaţă moţesc şi un timp contemporan 
naratorului); amalgamarea, proprie şi romanului Amintiri 
din copilărie, definită drept „o operă compozită, [cu] un 
amalgam de tehnici şi materiale în care autorul şi Nara-
torul îşi trec unul altuia cuvântul” [1, p. 215].

Acelaşi exeget va distinge în arta de povestitor al 
scriitorului Creangă câteva momente definitorii: „cea mai 
însemnată sursă de efecte fermecător-umoristice e chiar 
conectarea la erudiţia aparte a scriitorului: inepuizabila 
gamă de proverbe şi citaţii, aşadar de aforistică populară” 
[1, p. 184]. În creaţia lui Creangă proverbul „e poftit din 
loc în loc să sancţioneze sau să cauţioneze situaţia ivită” 
[1, p. 184]. Exegetul nu se opreşte la această constatare, 
dezvăluind şi partea considerabilă a expresiilor paremiolo-
gice enunţate de diversele personaje crengiene: împăraţi, 
feţi-frumoşi, spâni şi cai năzdrăvani, capre şi iezi, lupi, 
draci travestiţi etc., care declanşează „pura comedie”. Prin 
arta oratorică a personajelor din Acul şi barosul, care nu 
e altceva decât „o modestă montare scenică cu scop vădit 
didactic, dar care preludează seria spectacolelor de an-
vergură”, este schiţată o gamă de procedee ale însufleţirii 
umoristice a textului prin proverbe, de la cel care exprimă 
„concluziv-drastic sau batjocoritor opinia conlocutorului, 
până la formele aluziv-ironice <...> în care «demontarea» 
zicerii echivalează cu un adevărat joc intelectual” [1, p. 
184]. Dar acest procedeu nu cunoaste dezvoltare, este es-
tompat. În Capra cu trei iezi, menţionează Regman, acesta 
va cunoaşte o descătuşare, devenind o „strălucită demon-
straţie de spontanietate şi vervă”. În poveste proverbele şi 
expresiile care se „succed cu precipitare”, dar şi compo-
nentele anecdotei sunt asimilate în contextul fabulei, încât 
realizează un „aliaj năstruşnic”. Prin tehnica mimetică, 
a personificării, prozatorul imprimă personajelor-anima-
le trasături umane: capra e o sărmană văduvă, iezii sunt 
copii, iar lupul – un bărbat care îi sugrumă copiii. Prover-
bele enunţate de către actanţii acţiunii conform imaginii 
personificate ajută la descoperirea trăsăturilor acestora, a 
oamenilor pe care îi reprezintă. 

În Povestea lui Harap Alb, se intuieşte o desăvârşire 
a procedeului prin depăşirea mimetismului din Capra cu 
trei iezi, unde iezii „imită” copiii, care execută acţiuni pro-
prii maturilor. Calul năzdrăvan, conform tradiţiei basmelor 
folclorice, întruneşte calităţile umane ale unui bun prieten, 

sfetnic şi ajutor. Meritul lui Creangă constă nu doar în repro-
ducerea stereotipului animalier, cât în înzestrarea acestuia 
cu grai presărat cu expresii paremiologice care nu sunt 
întâmplătoare, încântând cititorul prin ironia paremiologică 
stimulativă, şi care „fac corp indestructibil cu individuali-
tatea sa şi se colorează în funcţie de atitudinile succesive 
luate” [1, p. 186]. Un efect scontat asupra receptorului o 
au şi paremiile sau citatele (stihuri) în versuri care au o 
organizare ritmică expresivă (clauzulă), rimă perfectă sau 
imperfectă (asonanţă): „Şede hârbu-n cale şi râde de oale” 
(Acul şi barosul); „Deschideţi uşa/ Că vine mătuşa” (Capra 
cu trei iezi); „În înaltul cerului/ Văzduhul pământului/ Pe 
deasupra codrilor,/ Peste vârful munţilor”, „Nu aduce anul, 
ce aduce ceasul”, „Când sunt zile cu noroc, treci prin apă şi 
prin foc”, „Amar era să fie de voiu,/ De nu eram noi amân-
doi;/ Şi cu străjuirea voastră,/ Era vai de pielea noastră!” 
(Povestea lui Harap Alb); „Ipate, care dă oca pe spate/ Şi 
face cu mâna să-i mai aducă una” (Stan Păţitul) etc. Având 
la bază expresiile paremiologice, Creangă reuşeşte prin 
gura personajelor sale să creeze o proză ritmată, cadenţată. 
Iată, bunăoară finalul despărţirii lui Harap Alb de ortacii săi: 
„Se opresc cu toţi în cale,/ Se opresc şi zic cu jale:/ – Harap 
Alb, mergi sănătos!/ De-am fost răi, tu ni-i ierta,/ Căci şi răul 
câte-odată prinde bine la ceva!...”. 

O altă latură care defineşte stilul lui Creangă sunt 
numeroasele procedee cu efect „incantatoriu” spicuite 
din particularităţile limbii vorbite, populare, „ale celei 
ţărăneşti în speţă” [1, p. 193]: frecvenţa dialogului şi a 
monologului, interjecţiile, repetiţiile, onomatopeile, excla-
maţiile, conjuncţia şi cu rol narativ, expresiile idiomatice 
etc. – toate reorganizate în funcţie de aspectul narativ şi 
de personaje, pe care le analizează lingvistul Iorgu Iordan 
în studiul Limba lui Creangă [2], G. I Tohăneanu în Stilul 
artistic al lui Ion Creangă [3], dar şi Constantin Trandafir 
în Ion Creangă – spectacolul lumii [4]. Pronunţându-se 
categoric împotriva afirmaţiei că din punct de vedere 
lexical, limba marelui nostru povestitor are caracter „re-
gional” sau „dialectal”, Iorgu Iordan va sublinia prezenţa 
caracterului popular, care trebuie raportat la limba lite-
rară scrisă şi la aspectul regional. Utilizând doar foarte 
puţine regionalisme, specifice Moldovei, Creangă a supus 
metaforele vorbirii orale unui lung proces de valorizare 
originală, resemantizare, selectare, reţinând numai „la-
tura ei cea fără de moarte”. 

Momentul poate fi explicat prin existenţa unui model 
cultural al folclorului, care oferă valori mereu valabile 
şi necesare scriitorilor. Recurenţa actului folcloric do-
vedeşte existenţa acestui model. În pofida modificărilor 
de ocupaţii şi mentalităţi ale poporului, modelul cultural 
creat nu se schimbă. Limbajul popular nu trebuie ana-
lizat doar sub aspect lingvistic, o deosebită relevanţă o 
are şi conţinutul psihologic, pentru perceperea emotivă 
şi simbolistică. Constituentul folcloric nu are o existenţă 
izolată. Fiind un produs social, dezvăluie toate credin-
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ţele şi superstiţiile mitice, religioase, estetice ale auto-
rului colectiv. Preluate din folclor, basmele lui Creangă 
întruchipează fiecare în parte o variantă a unui model de 
o largă circulaţie. Reintegrate ulterior prin folclorizare în 
circuitul viu al creaţiei populare şi în acest fel sporind şi 
procesul de variere al modelului iniţial, vor desemna o 
serie de nuanţări stilistice ale aceleiaşi realităţi.

Transfigurat artistic, limbajul popular produce în dia-
logurile naraţiunilor crengiene un fel de relaxare jovială, 
chiar daca unele scene sunt departe de a fi vesele (de ex.: 
discuţia dintre capră şi lup, cea dintre capră şi iedul mic 
asupra unui eveniment tragic). Exegetul Cornel Regman 
e de părerea că atunci când fabula înclină spre comedie, 
parodie sau ludic, e o constatare a meritului scriitorului, 
şi nu a personajelor-animale sau a caracterelor umane 
pe care le imită. Aceeaşi situaţie ne este dezvăluită şi în 
Soacra cu trei nurori. Schimbul de replici dintre cele trei 
nurori pentru pregatirea actului final împotriva soacrei 
se transformă din violent în comic. Asemenea şi replicile 
calului năzdrăvan, presărate cu expresii paremiologice, 
adresate lui Harap Alb, au rolul de a-l încuraja, creând 
receptorului naraţiunii o stare de „binedispunere”. Scene 
de comedie sunt întreţesute şi în Amintiri din copilărie, 
chiar daca avalanşa de proverbe şi zicători este redu-
să până la funcţia de „a încheia o experienţă”, definind 
„post-factum o conduită”. Unităţile paremiologice desco-
peră o semantică deja consolidată în mentalitatea popu-
lară, iar recontextualizarea lor în cadrul literar artistic va 
demonstra o resurecţie prin resemantizare sau o sporire 
nuanţată a valorii semantice tradiţionale.

Personajele lui Creangă, descendente din lumea bas-
melor şi a satului tradiţional, sunt păstrătoare şi promotoa-
re ale unor credinţe şi ritualuri autentice. Voi lua în vizor 
doar un element tradiţional. Efectuarea unor practici de 
contracarare a efectelor negative rezultate din anumite 
acţiuni ale duşmanilor îl determină pe narator să-i atribuie 
mamei însuşirile corespunzătoare: „plină de minunăţii”, 
„vestită pentru năzdrăvăniile sale”. Smaranda, „născută 
David Creangă, din satul Pipirig” [5, p. 9], utilizând arse-
nalul mijloacelor magice, „alunga nourii cei negri de pe 
deasupra satului nostru şi abătea grindina în alte părţi, 
înfingând toporul în pământ, afară, dinaintea uşii; închega 
apa numai cu două picioare de vacă, de se încrucea lumea 
de mirare” [respectiva operaţiune magică este considerată 
una de porformanţă în mentalitatea populară, invocată 
fiind şi în Povestea porcului: „o vrăjitoare straşnică, care 
închega apa şi care ştia toate drăcăriile de pe lume”]; „bă-
tea pământul sau peretele, sau vrun lemn, de care mă 
păleam la cap, la mână sau la picior, zicând: «Na, na!», şi 
îndată-mi trecea durerea”. Apoi dacă vuia în sobă tăciu-
nele aprins, mama îl mustra în vatra focului, buchisindu-l 
cu cleştele pentru a opri vântul şi vremea rea. Iar dacă 
observa că plodul nu arată prea bine, vădind semne de 
deochi, lua funigine din gura sobei sau glod din colbul 
adunat pe opsasul încălţămintei şi ungându-l în frunte îl 
descânta: „Cum nu se dioache călcâiul sau gura sobei, aşa 
să nu se dioache copilaşul”. Practicile realizate au funcţie 
apotropaică, de ocrotire a celor bolnavi de duhurile rele. 
Tot pentru odrasla sa, mama nefiind probabil sigură în 
capacităţile sale magice sau pentru a intensifica acţiunile 
întreprinse de ea pentru protejarea copilului, aleargă şi alţi 
perfomeri ale practisisului magic: babe ce trag pe fundul 

sitei 41 de bobi, zodieri şi cărturărese, femei bisericoase, 
care îi vor prezice băiatului un viitor prosper. Practicile 
efectuate de mama sunt încadrate într-un topos simbolic, 
al casei părinteşti şi al satului cu imprejurimile lui. „Casa 
părintească reprezintă astfel spaţiul asigurator, cel de-al 
doilea, după cosmos, în care naratorul îşi plasează ca ata-
re personajul. Tot ceea ce aparţine acestui spaţiu posedă 
insuşiri protectoare incontestabile, astfel încât naratorul 
îşi poate considera personajul drept o fiinţă intr-adevăr 
liberă, care, în acest loc, nu este supusă nici unui fel de 
constrângeri” [6, p. 78]. Asemenea mamei, a interiorului 
casnic, şi biotopul rural are aceeaşi funcţie protectoare 
faţă de personajul Nică, ocrotindu-i dreptul la libertate în 
limitele prestabilite de legi nescrise.

Raportarea la folclor e în specificul detaliilor, menţio-
nează Dan Mănucă: „Din perspectiva noastră, asemenea 
enumerări de obiceiuri şi îndeletniciri casnic-rurale, de 
obiecte din sfera acestora, de detalii de îmbrăcăminte 
din aceeaşi zonă ş.a.m.d. au un singur scop: acela de 
a consfinţi, prin invocare repetată, forţa protectoare a 
universului rustic în care se mişcă, chiar dincolo de casa 
părintească, personajul Nică” [6, p. 79]. 

Valorile enunţate ale spaţiului rural: îndeletniciri-
le ţăranilor, tradiţiile şi obiceiurile folclorice, unităţile 
patrimoniului cultural imaterial, limbajul popular, sunt 
constante etnofolclorice absorbite atât de romanul cu 
tentă memorialistică, cât şi de lumea poveştilor. 

Unicitatea lui Creangă nu trebuie căutată în ritmuri 
şi interogaţii, ori în pigmenţii aforistici, ci în aliajul în 
care s-au topit elementele materiale şi spirituale specifi-
ce lumii sale în care domină impulsul natural al rostirii, 
discursul vivace, sobru şi funcţional.
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Cã nu e om sã nu fi scris o poeziei
Valentina Railean, bibliotecară, BPO Ștefan Vodă

Recent în incinta BPO Ștefan Vodă a avut loc lan-
sarea cărții de epigrame și poezii umoristice ,,Scurt și 
clar” al unui dintre cei mai valoroși profesori de limbă și 
literatură română din raion, un om pentru care noțiunea 
de autoperfecțiune este condiția existențială zilnică - Ion 
Vascan. Pentru aceasta, elevii clasei a VIII-a de la Gim-
naziul din s. Cioburciu unde activează profesorul Ion 
Vascan, au venit cu un recital de poeze și epigrame ale 
autorului, însoțite de frumoase cântece înterpretate de 
ansamblul vocal condus de profesoara de muzică dna 
Olga Moga.

Tot omul este înzestrat cu germenele creației, el în 
esență fiind rod al creației voite de Cel de Sus. ,,Că nu e 
om să nu fi scris o poezie…” - îngână glasul zeilor și con-
firmă cel al înțelepților și Ion Vascan se impune nu numai 
ca epigramist, dar și ca publicist. La ziarul raional ,,Prier 
– info” susține de câțiva ani o importantă rubrică ,,Cine 
sunten? Cum suntem”? Zic, foarte importantă, pentru că 
prin materialele înserate la această rubrică profesorul 
Ion Vascan încearcă, prin prizma credinței creștine și a 
adevăratelor valori morale, să identifice declinul moral al 

multor concetățeni de-ai noștri și cu ce ar putea fiecare 
din noi să contribue la însănătoșirea morală a societății.

Pentru o prezentare mai amplă a activității dlui 
Vascan, noi, colectivul Bibliotecii Publice Orășenești am 
studiat arhivele ziarului raional și am adunat într-o cule-
gere de carte toate articolele publicistice ale autorului. 
Acestei cărți i-am dat acelaș nume - ,,Cine suntem? Cum 
suntem”? A fost o surpriză plăcută nu numai pentru Ion 
Vascan, dar și pentru cei prezenți.

Pe parcursul discuțiilor s-a convenit ca asemenea 
activități să fie organizate mai frecvent, cu prilejul edi-
tării și altor cărți. Dat fiind faptul că raionul nostru are 
talente veritabile, ar fi păcat să nu le promovăm. Avem 
scriitori, membri ai Uniunii Scriitorilor din Moldova - dnii 
Ștefan Agachi și Grigore Teslaru, Petru Bulai – autor al 
unei cărți memoralistice și epigrame. Anton Port, meșter 
popular și autor al câtorva cărți.

În timpul nostru atât de pragmatic, cu o lume preo-
cupată de interese materiale, dar și de multe griji cotidi-
ene, asemenea activități au menirea de a ne distrage  de 
la ele și de a ne oferi o placere sufletească.

Performanțele Școlii de Muzică  
„George Enescu” la aniversarea de 60 ani 

Alexandrina Bânzari-Antohi, prof. de pian,  
Corina Iliev, prof. de vioară, Școala de Muzică „George Enescu”, mun. Bălți

Anul 2017 pentru Învățământul 
Artistic vocațional este marcat cu îm-
plinirea frumoasei și onorabile vârste 
de 60 ani ai Școlii de Muzică „George 
Enescu” din mun. Bălți. Este o insti-
tuție cu tradiţii, care de-a lungul tim-
pului a educat și a crescut generaţii 
de muzicieni, mulți dintre care și-au 
continuat studiile în domeniul artei 
muzicale, ducând faima şcolii dincolo 
de hotarele Republicii Moldova.

Uitându-se în urmă de la înălţi-
mea anilor traiţi, Şcoala de Muzică 
„George Enescu” are cu ce se mândri.

De-a lungul anilor, elevii scolii 
participă activ la diverse concursuri 
naţionale prestigioase, cum sunt 
Concursul de interpretare muzica-
lă vocal-instrumentală „V. Paterău” 
(Drochia), Concursul Naţional „Ti-
nere Talente” (Chişinău), Concursul 
Republican „Zlata Tcaci” (Chișinău), 
Concursul de interpretare artistică 
„Cristale sonore” (Ialoveni).

În anul 2015 la Concursul Naţio-
nal „Tinere Talente”elevii şi colectivele 
şcolii au fost premiaţi cu următoarele 
premii: Premiul I — Duetul de pianişti 
Lunin Arina/Turceac Alina, cl. prof. A. 
Chilari/A Cebotari și Ansamblul vo-
cal-instrumental, cond. Dm. Bonga; 
Premiul II — Duetul de pianişti Struc 
Daniil/Babinciuc Daria, cl. prof. A. 
Chilari/A. Cebotari și Ansamblul de 
chitarişti, cond. J. Miligrom, Orches-
tra de muzică populară „Tinereţea”, 
cond. I. Ştefăneţ; Premiul III — Corul 
claselor mari „Crescendo”, cond. A. 
Cușcenco, m.d.c. A. Carapetean.

În anul 2016 la Concursul Na-
ţional „Tinere Talente”, pentru harul 
şi munca asiduă elevii şcolii au fost 
desemnaţi cu următoarele premii: 
Premiul I – Ghileţchi Virsavia (vioa-
ră), cl. prof. N. Grigorevschi, m.d.c. 
Sv. Roșu; Premiul — Burlaca Ion 
(vioară), cl. prof. C. Iliiev, m.d.c. O. 
Borș; Premiul III — Hrapov Vlad 

(acordeon), cl. prof. Dm. Bonga și 
Hrapov Vlad îşi continuă studiile la 
Colegiul de Muzică şi Pedagogie din 
mun. Bălţi.

Recent elevii ŞMGE s-au întors 
de la acest concurs cu următoarele 
premii: Premiul II — Bobuţac Cris-
tian (chitară), cl. prof. V. Pancratov; 
Premiul II — Borodina Ecaterina 
(flaut), cl. prof. I. Ştefăneţ; Premiul 
III — Rudenco Margarita (flaut), cl. 
prof. I. Ştefăneţ.

Elevii secţiei Pian la Concursul 
Republican „Zlata Tcaci” au fost de-
semnați cu diplome pentru prestanţa 
strălucită, după cum urmează: Anul 
2014: Premiul III — Struc Daniil, cl. 
prof. A. Cebotari; Anul 2015: Premiul 
II — Cojemeachina Chira, cl. prof. A. 
Cebotari; Premiul III — Balan Beatri-
ce, cl. prof. A. Chilari; Anul 2016 — 
Diplomă pentru interpretare strălu-
cită, Cojemeachina Chira și Pascaru 
Dumitriţa, cl. prof. A. Chilari. 
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În anul 2016 elevii ŞMGE au 
participat la prima ediție a Concur-
sului de interpretare artistică „Cris-
tale sonore” (Ialoveni), unde au fost 
menţionaţi cu următoarele premii: 
Premiul II — Bobuţac Cristian (chi-
tară), cl. prof. V. Pancratov și Jurjiu 
Ecaterina (vioară) și Ghileţchi Virsa-
via (vioară), cl. prof. N. Grigorevschi, 
m.d.c. Sv. Roșu; Premiul III — Basiuc 
Nichita (pian), cl. prof. St. Smirnov, 
Cazanjiu Mihaela (pian), cl. prof. A. 
Chilari, Struc Daniil (pian) și Ciugu-
reanu Andrei (pian), cl. prof. A. Ce-
botari.

În perioada anilor 2013-2015 o 
activitate prodigioasă a manifestat 
Corul claselor mari „Crescendo” sub 
conducerea tânărului specialist, dar 
deja cu experiență și foarte profesi-
onistă Ana Cușcenco. În octombrie 
anul 2014 la Concursul-Festival „A 
ruginit frunza din vii” (Chișinău) co-
rul s-a învrednicit de Diplomă de ar-
gint. Următorul succes a fost obținut 
în aprilie 2015 la Concursul Naţional 

„Tinere Talente” marcat cu Premiul 
III. În mai 2015 corul a participat la 
Concursul Național de muzică corală 
„Hora primăverii” (Chișinău), unde 
a obținut Premiul I. În iulie, anul 
respectiv, corul „Crescendo” a par-
ticipat la Concursul Internațional de 
muzică corală „Gavriil Muzicescu” 
(Iași, România) — Premiul III.

Un factor deosebit pentru 
ȘMGE este predarea obiectului 
Compoziție. În anul 2015 elevii Ciu-
gureanu Andrei şi Zaharova Olga 
împreună cu profesoara de discipli-
ni muzical-teoretice Z. Andronic, în 
premieră, au participat la Concur-
sul Naţional al tinerilor compozitori 
(Chișinău), unde au obținut Premiile 
I și II. 

Anul acesta elevii Şcolii de Mu-
zică „George Enescu” au participat 
la concursuri/festivaluri internaţi-
onale. Elevii Pascaru Dumitrița, cl. 
prof. A. Chilari, Tîltu Artiom, Gordilă 
Alina, cl. prof. A. Bânzari-Antohi au 
prezentat decent școala la Festivalul 

internațional de interpretare pianis-
tică „Prietenii Muzicii” (Cluj-Napoca, 
România), unde au fost menționați 
cu Diplome de Excelenţă şi Premiul 
special al editurii Arpeggione. Ele-
va Macnovit Mihaela, cl. prof. St. 
Smirnov, actualul director al ŞMGE, 
a participat la Concursul Internaţio-
nal de interpretare pianistică „Piano 
Artis” (Iași, România), unde a fost 
menţionată cu Diplomă Specială.

Din iniţiativa ex-directorului 
ŞMGE dlui Valeriu Tetelea și cu sus-
ținerea secției Instrumente cu coarde 
și aerofone a școlii, în anul 2015 a 
dat start Concursului municipal „Îm-
părăteasa vioară”, desfășurat anual 
cu participarea elevilor violoniști, 
având drept scop susținerea și pro-
movarea lor. 

O altă tradiție frumoasă a șco-
lii a devenit Concursul municipal 
„Tineri Interpreţi”, organizat de că-
tre secția Instrumente populare cu 
susținerea Secției Cultură a Primă-
riei mun. Bălți la compartimentele 
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Acordeon şi Instrumente aerofone, 
promovat o dată la 2 ani. 

Cea mai mare realizare a ŞMGE 
este organizarea şi desfăşurarea din 
anul 2006 a Concursului zonal al 
tinerilor interpreţi „George 
Enescu” inițiat în colaborare 
cu catedra Arte și Educație 
artistică a Universității de 
Stat „Alecu Russo” și cu su-
portul Secţiei Cultură a Pri-
măriei mun. Bălţi, precum și 
ai altor sponsori. Acest con-
curs se adresează elevilor 
ce studiază pianul şi vioara 
la şcolile de muzică/arte a 
învățământului artistic din 
zona de Nord a Republicii 
Moldova şi se desfăşoară o 
dată în 5 ani. În anul 2016, 
pe data de 21 mai s-a des-
făşurat ediția a III-a. Parti-
cipanţii concursului de la Şcoala de 
Muzică „George Enescu” s-au ales cu 
următoarele premii: 

Pian –solo, categoria A. Premiul 
II — Ciugureanu Andrei, cl. prof. A. 
Cebotari.

Pian –solo, categoria B. Premiul 
I — Struc Daniil, cl. prof. A. Cebotari; 
Premiul III — Cazangiu Mi-
haela, cl. prof. A. Chilari și 
Clim Anastasia, cl. prof. A. 
Maximciuc. 

Pian – solo, categoria 
C. Premiul III — Gajula 
Timofei, cl. prof. N. Sudenoc 
și Babinciuc Daria, cl. prof. 
A. Chilari.

Pian ansamblu: Pre-
miul I — Struc Daniil/Ba-
binciuc Daria, cl. prof. A. 
Chilari/A. Cebotari; Premiul 
II — Zaharova O./Guseva 
X., cl. prof. A. Maximciuc/N. 
Sudenoc; Premiul III — Lu-

nin Arina/Turceac Alina, cl. prof. A. 
Chilari/A. Cebotari. 

Vioară – solo, categoria A. Pre-
miul II — Babără Laurenţiu, cl. prof. 
L. Bucătari, m.d.c. A. Goia; Premiul 

III — Vitiuc Marin, cl. prof. C. Iliev, 
m.d.c. O. Borș.

Vioară – solo, categoria B. Pre-
miul I — Burlaca Ion, cl. prof C. Iliev, 
m.d.c. O. Borș; Premiul III — Carp 
Daniel, cl. prof. L. Taburceanu, m.d.c. 
L. Pancratova. 

Vioară – solo, categoria C. Pre-

miul I — Ghileţchi Virsavia, cl. prof. 
N. Grigorevschi, m.d.c. Sv. Roșu; Pre-
miul III — Jurju Ecaterina, cl. prof. 
N. Grigorevschi, m.d.c. Sv. Roșu și 
Calancea Anastasia, cl. prof. L. Bu-

catari, m.d.c. A. Goia. 
Vioară ansamblu. Pre-

miul I — Virsavia Ghileţchi/ 
Ecaterina Jurjiu, cl. prof. 
N. Grigorevschi, m.d.c. Sv. 
Roșu. 

În rând cu elevii au fost 
menţionaţi și maieştri de 
concert Svetlana Roşu, An-
jelina Goia, Olesea Borş. 

Un succes remarcabil 
pentru şcoală a fost Diploa-
ma de Onoare de gradul I în 
Concursul Republican „Cea 
mai reprezentativă institu-
ţie de învăţământ artistic 
extraşcolar”.

Din cele relatate anterior, menți-
onăm doar performanțele elevilor la 
concursuri și festivaluri din ultimii 
ani de studii. De-a lungul activității 
școlii aceste succese sunt extrem de 
numeroase pentru a le enumera pe 
toate.

Cu 60 de ani în urmă a început 
viaţa acestei instituţii. Sunt 
60 ani de urcări, treaptă cu 
treaptă în lumea misterioa-
să a muzicii. Sunt 60 de ani 
de realizări, succese şi per-
formanţe frumoase, pe par-
cursul cărora cei mai expe-
rimentaţi profesori au tras 
brazde adânci în sufletele 
şi inimile copiilor, care au 
ajuns la performanțe înalte.

LA 

MULŢI ANI 

DRAGĂ ȘCOALĂ !



Clubul Naţional al Coregrafilor din Republica Moldova

Atelierul profesional: Organicitatea dansului popular
Reportaj foto de M. Cocieru
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