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DESCOPERA, DAR SI PASTREAZA
MOSTENIREA INAINTASILOR...

Traditional deja, in prima du-
minica a lui cuptor, la Muzeul Etno-
folcloric ,Casa Parinteasca” din Pa-
lanca, comuna Harjauca, Calarasi,
se desfiasoara inedita Sarbatoare
~Sanzienele™o gama bogata si va-
riatd a traditiilor si obiceiurilor din
casa parinteasca de la tara. In ziua
de 7 iulie (stil vechi n. n.) a fiecarui
an bisericesc, povesteste cu harul si
cumsecadenia ce o caracterizeaza,
stapdna Casei Parintesti, Tatiana
Popa, Biserica Ortodoxa face pome-
nirea Nasterii Sfantului Ioan Bote-
zatorul, cunoscuta in popor si cu de-
numirea de Dragaica sau Sanziene.

Sanzienele, spune cunoscutul rap-
sod, isi au originea intr-un stravechi
cult solar. Denumirea este preluata
probabil, de la Sancta Diana, zeita
silvestra. Sanzienele erau conside-
rate, inca din vremea lui Cantemir,
ca reprezentari fitomorfe (Florile de
Sanziene) si divinitati antropomorfe.
In credinta populara, Sanzienele erau
considerate a fi niste femei frumoase,
divinitati nocturne ascunse prin pa-
durile intunecate.Spre deosebire de
Rusalii, care-s reprezentari fantastice
aducatoare de rele, Sanzienele sunt
zane bune. Dar ele pot deveni si forte
daunatoare, lovindu-i pe cei pacatosi
cu lantul Sanzienelor”...Multe alte
datini si obiceiuri stramosesti poti
afla, vizitind aceasta Casa-muzeu din
Codrii Calarasilor.

Muzeul ,Casa Parinteasca’ de
la Palanca, Calarasi a fost inaugurat

la 26 noiembrie 2000, ca muzeu de
artizanat particular. Patrimoniul re-
prezintd o casa-muzeu cu 4 camere,
echipament, curte de agrement. Aici
fiecare vizitator se poate intoarce
in timp. Stapana casei este gata sa
va povesteasca cu lux de amanunte
despre obiceiurile moldovenilor, sa
va 1nvete sa crosetati, sa faceti co-
voare sau chiar-sa va daruiasca céte
ceva din rara-i colectie a zestrei nea-
mului roméanesc. Desi a trecut de 70
de ani, Tatiana Popa este o femeie
aparte, deosebita, este bogata:nu in
aur si bani, ci in traditii si amintiri. In
satul ei, unde 90% dintre sateni sunt
ucraineni, dar carora dna Tatiana le-a
transmis tot farmecul traditiilor ro-
méanesti, fosta profesoara de estetica
si lucrator in culturd, a reparat casa in
care au locuit buneii si parintii ei si a
transformat-o intr-un centru cultural
de o rarisima valoare. Odata ce intri
in curte, uiti de lux si modernism, te
pomenesti in gospodaria unei case
taranesti, unde miroase a busuioc si
cimbrisor, a placinte si sarmale, iar
usa este tot timpul deschisa pentru
vizitatori. De cum treci pragul muze-
ului, in loc de papuci, primesti ciupici
din 14na si in cateva clipe afli tainele
cladirii ce dateaza de la 1900. ,Este
cuibul casei pdrintesti, pe care am
pierdut-o in 1945, cand l-au arestat
pe tata si l-au trimis 1n Siberia, iar eu
cu mama, insarcinata, am ramas pe
drumuri”, isi aminteste tusa Tatiana.
,Doamne, prin cite nu ne-a fost dat

sa trecem, sa induram atatea nevoi.
Pentru ce, ma veti intreba? Pentru
ca eram gospodari, patrioti ai acestui
neam, ai acestui pamant? Ne-am aciu-
at prin paduri, pe la rude, prin case
parasite, iar aici,unde am vazut lumi-
na zilei,era ,sovietul satesc” si depo-
sit, tot aici era locul de intruniri ale
copoilor KGB-ului. Am recuperat-o cu
mare greu abia in 1999, iar in 2000
am decis sa deschid un muzeu...”

..In timp ce tusa Tatiana dea-
pana istoria muzeului, vizitatorii (de
asta data- un grup de jurnalisti-
membri ai Asociatiei Jurnalistilor
de Mediu-n.n.) trec prin odaitele
casei, examinidnd scupulos pozele
ingalbenite de vreme, documentele
de arhiva, articole pastrate de-a lun-
gul anilor. Multe poti vedea in Casa
Mare, unde vei afla ce se punea pe
vremuri in cufarul cu zestre-modele
de camasi lungi din canepa, costu-
me din borangic, catrinte, barizuri,
basmale, ii, covoare, laicere, prosoa-
pe. In casa-muzeu se si lucreaza.
~Se brodeaza, croseteaza, se fac
haine populare, renastem traditia.
Femeile,copiii lucreaza, mai apoi le
vand si-si iau 75% din pret”, explica
ea. Gospodinele spun ca este o san-
sd de a castiga un ban in plus. De
lucru in atelier nu este doar pentru
locuitorii din sat dar si pentru orice
turist sau vizitator, care poate incer-
ca sa faca ceva cu propiile maini...
Gazda ospitaliera ne recomanda sa
vizitam localitatea si pe 13 ianuarie,
cand este organizat un targ. Atunci
locuitorii vin cu lucruri traditionale,
dar si dulciuri, pe care le vand. Va
puteti plimba cu sania sau participa
la sezatorile traditionale, ce se fac,
de cele mai multe ori, sAimbata sau
duminica, cari in restul saptamanii
gospodarii au grija caselor, a orata-
niilor etc. Pe tot parcursul anului la
Casa Parinteasca santeti bineveniti,
tratati cu bunavointa si caldura. De-
oarece satul are niste Tmprejurimi
estetice naturale de o rara frumsete
(paduri, poiene, lacuri), monumente
istorice si de cult (patru manastiri,
bisericuta de lemn din satul Mandra
s.a.), cultura si biodiversitate, cei



ReaLITATI CULTURALE ¢ Nr.7 /2015

S eeent VI
mai tineri sint indemnati sa-si ia de
acasa corturi sau sa solicite cazare
din timp. La activitatile organizate
aici participa mesteri populari, pic-
tori, sculptori, colective artistice din
diferite zone ale republicii, cu pro-
grame cultural-artistice de valoare.
Mai poti vedea aici si colibe din nuie-
le si verdeata in care participantii 1si
expun exponatele, te poti delecta cu
insasi anturajul rustic ce domneste
in curte-spatiile verzi, pomii fructi-
feri, beciul, mesele improvizate, ca-
ruta, calul etc., care intregesc de mi-
nune peisajul natural inconfundabil,
fascinant de frumos. Poti participa
la diversele concursuri — pentru cea
mai buna zeama de peste, peste la
gratar, frigarui, placintele, sarmalu-
te, alte bucate alese.

CONTRASTUL IZBITOR

DE LA SADAC

...Admirand Casa Parinteasca de
la Palanca, m-am prins asupra gan-
dului ca asemenea relicve ale trecu-
tului, ale traditiilor noastre seculare
putem si trebuie sa avem in orisicare
localitate. Involuntar mi-am amintit si
de Casa-Muzeu a marelui nostru rap-
sod, Nicolae Sulac, care la inceputul
toamnei curente ar fi implinit 79 de
ani. Acum 9 ani, la SadAc, la bastina,
a fost sfintitd casa lui parinteasca,
restabilita cu suportul oamenilor de
buna credintd, a rudelor si prieteni-
lor artistului, ulterior transformata in
muzeu. Manifestarea a continuat la
scoala din sat, unde prietenul si nana-
sul de cununie al artistului, regretatul

Gheorghe Marin, a adus in dar portre-
tul imens al lui Sulac (autor- Igor Jal-
ba). Cativa ani-in sat, la Casa-muzeu,
la scoala, in centrul raional-se orga-
nizau Festivaluri-concurs in memoria
artistului...

..Pana aici-toate bune si fru-
moase. Dar-incredibil, regretabil,
strigator la cer este faptul ca, dupa
doar 9 ani, muzeul din Sadac este
intr-un hal fara de hal: locasul este
inchis, iar casa taraneasca, cupto-
rul de afara se surpa, sura, siiacul,
masa, scaunele si alte obiecte de
valoare stau sub cerul liber, deteri-
orandu-se treptat... Autoritatile loca-
le si fundatia culturala condusa de
fiica sa, Doinita (dar, afirma dinsa,
mai mult de consateanul tatalui, Du-
mitru Marin), isi disputa proprieta-
tea, in diferiti ani organizand, sepa-
rat(!), evenimente de comemorare a
regretatului artist...

Unul din prietenii din copilarie
ai rapsodului, Ilie Motarniuc, imi po-
vestea, ca dupa trecerea in nefiinta a
lui Nicolae Sulac, cei care l-au iubit
au adunat bani pentru a deschide
un muzeu in memoria marelui cin-
taret de muzica populara in satul
sau natal. Cu regret, insa, continua
nea Ilie, casa memoriala ridicata pe
locul in care a copilarit interpretul,
dupa modelul locuintelor taranesti
din acea perioada, cladita din chir-
pici, cu peretii varuiti si pragul din
lut, fiind compusa dintr-o tinda si
doua camere, daca nu are un sta-
pan, se naruie vazand cu ochii...

Din 2006, cind si-a deshis
usile,aceasta urma sa primeasca tu-
risti si sa gazduiasca, o data la doi
ani, un festival de muzica in memo-
ria lui Sulac. Acum, insa, pe langa
gospodaria improvizata, imprejmui-
ta cu un gard de nuiele uscate, trec
doar localnicii. Satenii l-au iubit atat
de mult, incit fiecare 1i cunoaste
cantecele, chiar si cei mai mici. Ilie
Motarniuc povesteste: ,Casa parin-
teasca a lui Sulac era un bordei din
lut, ce s-a dardmat in timpul foame-
tei. Tot atunci, i-au murit mama si
un frate, taica-sau i-a lepadat, ei au
ajuns la orfelinat...Nicolae ,si-a luat
traista in bat” si...a plecat in lume...
fn timp ce lucra, mereu canta, avea
un glas tare frumos. L-a auzit cine-
va de la Conservator, asa a ajuns sa
faca studii si a dus faima republicii
in toata lumea, povesteste mos llie.
Pacat ca nu are nimeni jele de acest
mare artist...

..Langa poarta Casei-muzeu
se afla un piedestal dedicat artistu-
lui, ramas, insa, fara placa come-
morativa. In curte se mai pastreaza
0 scena improvizata, unde pot sa
cante artistii la spectacolele orga-
nizate in memoria-i, un beci si casa
paznicului, in care n-a mai intrat
nimeni de cativa ani. In curte mai
este o surd, unde se prelucra lem-
nul, si un ferestrau mecanic care a
apartinut colhozului! Casa-muzeu
este saracacioasa, nu are mobilier,
doar céateva lucruri ieftine, ponosi-
te, ce amintesc de viata artistului:in
cele doua odai sunt asternute pe
jos céateva toluri tesute din cirpe,
o rogojind, cateva fotografii agatate
pe pereti, valiza cu care cantaretul
pleca in turnee, chei simbolice de
la cateva orase si doud microfoane
,de aur”, la fel, simbolice. Dumitru
Marin, vicepresedintele Fundatiei
,Nicolae Sulac”, spune ca muzeul a
fost jefuit de doua ori si da vina pe
autoritatile locale ca nu-l ingrijesc.
La randul lor, alesii din Sadac sustin
ca au mainile legate, deoarece casa
este proprietatea Fundatiei. ,,Admi-
nistratia locala cere ca muzeul sa
fie transferat la balanta Ministeru-
lui Culturii. In acest fel va aparea
functia de conducator al muzeului si
cea de paznic. Dar odata ce Funda-
tia vrea sa-l gestioneze singura, nu
putem face nimic”, spun autoritatile
locale. De cealalta parte, Dumitru
Marin spune ca gratie adresarilor
insistente din partea Fundatiei, spre
SadAc si, implicit, spre Casa-muzeu,
acum citiva ani a fost construit un
drum asfaltat....

Dupa moartea lui Nicolae
Sulac, memoria artistului a fost
invesnicita in diferite moduri. Pe
langa casa memoriala, un mic
muzeu a fost amenajat si in incinta
gimnaziului ,,Nicolae Sulac” din
Sadac. Numele marelui rapsod
il poarta si cea mai mare sala de
concerte din Moldova - Palatul
National din Chisinau, o strada din
sectorul Ciocana. Acum patru ani
imaginea casei-muzeu din Sadac
a aparut pe marci postale tiparite
de Sarbatorile Nationale in seria
»Personalitati ilustre”. Dar...fiti de
acord, este foarte si foarte putin.
Artistul-legenda, artistul-nepere-
che, Nicolae Sulac, merita profun-
da si deplina noastra recunostin-
ta-a noastra si a generatiilor ce vin.
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Ala Grajdianu,
sef biblioteca publica, com. Obreja Veche

Ad escentu

fn urma implementarii
Programului Novateca, biblioteca
publica comunala Obreja Veche a
introdus un serviciu nou prin inau-
gurarea Clubului ,,Adolescentul”.
E cunoscut faptul, ca in cele mai
multe cazuri tinerii nu sunt inca-
drati In diverse activitati si servicii
care ar contribui la formarea lor
ca personalitate, le-ar dezvolta
creativitatea, le-ar inlocui parintii
plecati peste hotare etc. In acest
context fondarea clubului respectiv
are scopul de a inregistra utilizatori
noi in biblioteca prin oferirea unor
servicii creative si originale cu im-
pact asupra membrilor comunitatii.
Grupul tinta sunt 16 adolescenti
din localitate ai caror parinti sunt
plecati peste hotare. Ceremonia

de inaugurare a noului serviciu a
avut loc la 16 martie curent avan-
du-i ca parteneri APL reprezentata
de primarul comunei dl Ghenadie
Ganea, parohul bisericii locale ,,Sf.
irnpérati Constantin si Elena”, T.
Popan, medicul de familie, Gavris
E., asistentul medical al gimnaziu-
lui ,,S. Moraru”, d Grier D., asis-
tentul social comunitar, Paladi C.
In cadrul trainingului Importanta
modului sandtos de viata: igiena,
alimentatia corecta, prevenirea
viciilor (alcoolul, fumatul, drogurile,
viata sexuala precoce), sportul etc.,
tinerii au primit informatii utile si
abilitati de dezvoltare personala
pentru prevenirea unor eventuale
pericole la care sunt supusi in
permanenta. In cadrul celui de-al
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(presedintele romAnilor)

i ]‘e AL 'Sournpul nostru Parlament,
5 P 'E cu hoti in lege- umplut...

DNA, frdon: URGENT

5 LUCRUL BINE FACUT
"Tr_ecl cu treaba peste Prut!

Ca lucrul excelent facut

Sa isi invredniceasca crezul,
Mai cada ,,zidul” de la Prut
Cum a cazut si berlinezul.

. JAFUL BANCAR

j . (bem, bs, ub)
R Din haznaua MILIARDUL
s “N-a fost sterpelit cu cardul...
e L-a ,tintit,” mult mai usor,
LUNETISTUL Ilan Shor!

VOT CONTAT
Pur si simpluy, pas cu pas,
La parerea mea raméan:

doilea training ,,Reguli de conduita
si bune maniere. Valori umane” s-a
pus accent pe problemele ce tin de
respectarea normelor de compor-
tament. Membrii clubului alatuti de
parohul bisericii locale in cadrul
trainingului ,,Educatia crestina.
Sfintele sarbatori de Pasti,” au
ajuns la concluzia, ca iertarea nu
este sinonima cu toleranta, ea
este mai mult decat politetea. La
trainingul ,Adolescentii si promo-
varea valorilor europene” tinerii
au conclus ca informatiile despre
Uniunea Europeana, insemnata-
tea si opurtunitatile ei sunt utile si
binevenite.

fn ultimul timp am intreprins
modificari importante la programul
de activitati cultural - educative
organizate de biblioteca prin acti-
uni mai trainice de colaborare cu
institutiile din teritoriu. In continu-
are vom utiliza forme si metode cat
mai moderne, interesante, placute
si utile pentru a atrage utilizatori
noi si ai interesa pe cei existenti
gratie faptului ca biblioteca dispune
de tehnologii noi moderne. Sun-
tem optimisti si credem ca astfel
biblioteca publica Obreja Veche va
spori procesul de comunicare cu
bastinasii, copiii vor frecventa mai
des biblioteca, beneficiarii vor fi im-
plicati in toate activitatile culturale
organizate.

Administratia publica locala a
creat conditii decente de activitate a
bibliotecii, astfel devenind posibila
introducerea tehnologiilor infor-
mationale, au avut de cistigat doar
membrii comunitatii si in primul
rind adolescentii, in slujba cdrora ne
aflam zi de zi.

~ EPIGRAME  ..cwom
. -E?-.a:—:%;;_« A Iy 2 . Sergiu COJOC RU

Chiar de am votat un sas,-
Am ales un bun roman!

ORA EXACTA
Urmas din vechi ceasornicari, o3
E gospodar pe bune sasul... L T
Si, pas cu pas, va pune ceasul n,
La ORA ROMANIEI MARI!
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Vasile Chiselita, dr. in studiul artelor,
Institutul Patrimoniului cultural al A.S.M.

O scurta istorie a dansului Polca:
de la patrimoniu european la traditie locala

Dr. Vasile Chiselita

Dansul Polca isi are originea in cultura populara
ceha. Numele sau deriva din cuvantul pdlka sau pil
kroku, ceea ce inseamna ,jumatate de pas”, sensul dat
facand trimitere la elementul morfologic de baza al dan-
sului. Unele etimologii trateaza cuvantul ceh polka si
in sensul de ,dans cu batai la sol” sau ,dans de tard”
— taranesc”. Opiniile specialistilor converg in ideea ca
polca a fost inventata in una din localitatile rurale din
Boemia Orientala, in jurul anilor 1830-1834. Bazat
pe succesiunea unor figuri de cuplu inchis, la origine
acompaniat de un cantec vocal, acest dans era destinat
divertismentului si amuzamentului pe la petrecerile
taranesti, pe la jocul comunal sau prin tavernele satelor.

fn anul 1835, polca este descoperita de muzicianul
ceh Josef Neruda, cel care o prelucreaza, o rafineaza si
o introduce in saloanele de dans din Praga!. Pe valul co-
mercializarii traditiilor de distractie populara, polca este
preluata si promovata de catre coregrafii si compozito-
rii vremii in mediul claselor superioare. Printre primii
creatori de polci pentru uzul saloanelor burgheze a fost
compozitorul Franz Hilmar. In anul 1840, coregraful
praghez Raab ,exportd” modelul ceh de polca si il pre-
zinta la Teatrul Odeon din Paris, unde se invredniceste
de un succes rasunator. Este perioada cand in mediul
popular al saloanelor incepe, dupa Egil Bakka, o ade-
varata ,nebunie a polcii”? Dansul este preluat cu entu-
ziasm si admiratie de catre celebrii maestri parizieni
de dans, Cellarius si Coralli, pe atunci reprezentantii
a doua mari scoli rivale de coregrafie. in baza modelu-
lui de import ceh, acestia vor elabora o serie intreaga
de versiuni ,franceze” sau ,pariziene” ale polcii Polca
francaise, Polca parisiénne.

in virtutea caracterului siu exuberant, vioi si sal-
taret, axata pe melodii vesele si impulsive, articulate
in masura de 2/4, gratie afinitatilor stilistice cu vechiul
contradans, dar si cu legendarul cadril european, polca
dobandeste o popularitate fulminanta. Prin anii 1840-
1850, incepe marsul triumfal al acestui dans. Polca se
raspandeste cu repeziciune in mai toata Europa, in ma-

rile centre culturale, la Londra, Paris, Viena, Stuttgardt,
Sankt-Petersburg si alte orase, animand atmosfera lu-
dica a saloanelor burgheze, a salilor de dans, teraselor,
parcurilor, restaurantelor, localurilor de petrecere si loi-
sir, de unde va iradia cu intreaga sa forta de seductie in
toate directiile lumii, ajungand pina dincolo de ocean,
la New-York, in multe alte orase ale SUA, Canadei si
Americii Latine. Nu dupa mult timp, polca se va raspan-
di si in mediul caselor mai mici de la sate.

Asadar, pe la mijlocul secolului al XIX-lea, societa-
tea occidentala pare a fi dominata totalmente de frene-
zia polcii. Incepuse polca-mania. Simbolul acestui dans
patrunde peste tot. Numele polca este atribuit hotelu-
rilor, frizeriilor, editiilor de presa, modelelor de coafu-
ra, vestimentatie, mobila, bucatelor de restaurant etc.
Burghezia manifesta un adevarat cult pentru formele
de distractie si delectare cu dans, obicei preluat inca de
pe vremea cand cadrilul, grossfather, tampeta, ecoseza,
cotillonul, lanteta, galopul, mazurca faceau legea in sa-
loanele buneilor. Valsului si, in special, polcii i revine un
loc aparte printre preferintele publicului burghez euro-
pean, care este posedat de o veritabila ,danso-manie”.
Ascensiunea acestor dansuri a fost atat de puternica,
incat a reusit sa detroneze dominatia vechiului menu-
et, simbolul suprematiei clasei aristocratice de pana
atunci. Fenomenul polca-maniei simbolizeaza schim-
barile majore din sinul noii societati capitaliste de la
inceput de secol XIX, marcate de ascensiunea politica a
burgheziei. Valsul si polca au reusit sa surprinda, cum
nu se putea mai bine, ritmul, temperamentul si sufletul
romantic al acelei epoci de transformari radicale. Aces-
te dansuri au produs o adevarata revolutie in coregrafia
si muzica vremii. Ambele modele au consacrat o noua
filozofie a dansului modern de societate, detasata de
rigiditatea si formalitatea vechilor dansuri de salut, de
promenada sau ,de curtoazie” aristocratica. Polca reda
cel mai bine deschiderea romantica catre comunicarea
libera, sincera si directa a partenerilor, egalitatea roluri-
lor in dans. Coregrafia ei pune in prim plan naturaletea
si spontaneitatea miscarilor de cuplu inchis. Dintr-un fe-
nomen local si national, de origine ceha, polca se trans-
forma intr-un fenomen continental si global.

Un factor important al difuzarii polcii l-a constituit
afacerea capitalista. Polca, aidoma valsului la vremea
sa, a devenit marfa. Chiar si cei mai mari compozi-
tori ai secolului al XIX-lea nu s-au putut eschiva de la
oportunitatile materiale flatante, lasdnd mandria la o
parte®. Precedentul se crease de mult timp, cu cel putin
un secol inainte. Istoria muzicii cunoaste, ca si cei mai
mari maestri, precum Haydn, Mozart, Schubert, Weber
s. a. au scris la comanda multe creatii de dans. Traditia
comerciala in compozitie a fost continuata de maestrii
din celebra dinastie vieneza Strauss (Johann tatal, fiii
Johann si Joseph). Pe valul cererii enorme pe piata,
acestia au creat sute de melodii de vals si de polca. Re-



cordul absolut i revine insa lui Johann Strauss-fiul, diri-
jorul renumitor orchestre de dans de la Redutensaal si
Sperisaal din Viena. In palmaresul componistic al aces-
tuia figureaza nu mai putin de 163 de polci.

La Paris, o alta mare capitala a dansului european,
eroul polcii, cadrilului si al cancanului a devenit Napo-
leon Musard, si el — dirijor al unei orchestre vestite de
dans din capitala Frantei. Animati de rentabilitatea eco-
nomica, in promovarea genului de polca concura mai
toti agentii culturali ai vremii: compozitorii, editorii,
maestri de dans, operatorii de sili etc. La popularizarea
acestui dans contribuie si fanfarele, teatrul, formatiile
de local, maestrii de dans, reteaua de magazine muzi-
cale, comertul cu albume muzicale si manuale de dans.
in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, popularitatea
polcii a ajuns la cote atit de inalte, incit a eclipsat mar-
sul victorios al valsului. Pentru a face fata concurentei
acerbe pe piata culturala a timpului, multe dansuri noi,
create pe parcursul secolului al XIX-lea, erau atasate de
simbolistica polcii. lau nastere o serie de genuri hibri-
de, de interferenta stilistica cu polca, precum cotillon,
polca-galop, polca-vals si polca-mazurca. O creatie ce-
lebra de acest gen hibrid a fost polca-mazurca din ope-
reta ,Robinson Crusoe” de Jacques Offenbach, jucata
in premiera la Opera Comique din Paris in anul 1867,
publicata intr-un tiraj impresionant, in aranjamentul lui
Johann Strauss (fig.1).

Sub umbrela populara a polcii, devenita intre timp
simbolul identitatii claselor de mijloc, s-au dezvoltat o
multitudine de specii locale si regionale. Polca a intrat
in folclorul diferitor popoare ale lumii. Ea s-a modificat,
s-a ajustat traditiilor locale
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Fig.1. Polca-mazurca de J. Offenbach (1867)

si ,s-a colorat etnic”, ca sa spunem asa. in literatura
de specialitate gasim o mare varietate de polci, a caror
titulatura revendica deseori o anumita origine nationala:
franceza, poloneza, germana, suedeza, finlandeza, ame-
ricana, braziliana, peruana, mexicana etc. In Tarile Bal-
tice, spre exemplu, majoritatea dansurilor traditionale se
axeaza pe melodii de polca. In categoria acestora intra
Subatele letona, Sudmalinas lituaniana si lanka beloru-
sa. In folclorul suedez, polca formeaza un gen distinct de
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dans, evoluand alaturi de schottis, rheinlander, two-step
si foxtrot. Ea simbolizeaza viata rurala, fiind categorisita
deseori cu apelativul local ,,bonnjazz”, ceea ce inseamna
sdistractie a taranilor” sau ,distractie a fermierilor.* Sub
denumiri ca Hamborgar, Skotsk, Hoppvals si Galop, pol-
ca se raspandeste si in folclorul norvegian®, iar sub nu-
mele german Schottische, ea a fost asimilata, prin anii
1870-1880, 1n folclorul finlandez®. O mare diversitate de
polci cunoaste muzica traditionala austriaca. Melodiile
de polca constituie specialitatea formatiilor populare de
fanfara si a muzicii de acordeon. Polcile austriece se ca-
racterizeaza printr-un caracter teatral, comic si foarte dis-
tractiv. Unele melodii au denumiri speciale, al caror sens
trimite la anumite aspecte de continut ale dansului: figu-
rile-cheie, tempo-ul de executie sau originea creatiilor.
Astfel, Krebspolka este ,,polca racilor, un dans cu miscari
indarat”, Kreuzpolka — polca cu figuri in forma de cruce,
Kuckuckspolka — polca cu scandari la comanda ,,cu-cu”,
Polka-schnell — polca in tempo rapid, Studentenpolka —
polca studentilor s.a. In cultura Statelor Unite, cerceta-
torul Charles Keil evidentiaza sase stiluri principale de
polca, printre care doua ,slave” (polca poloneza si slo-
vend), doua ,,germane” (polca germana si ceha) si doua
»sud-vestice” (polca mexicana si papago-pimana). in opi-
nia autorului, polcile americane tind sa retina in titulatu-
ra lor ,anumite calitati persistente ale identitatii etnice””
a comunitatilor reprezentate.

Din cele relatate mai sus putem conchide, ca pe
parcursul secolelor XIX-XX, polca a avut o raspandire
geografica transnationala si transcontinentala. Ea a fost
adoptata de multe popoare si culturi ale lumii. Dintr-
un fenomen local, traditional si national ceh, polca s-a
transformat intr-un fenomen global, modern si univer-
sal. Ascensiunea globala a polcii nu putea sa ocoleasca
spatiul cultural romanesc si sa nu aiba nici o influenta
asupra muzicilor traditionale, inclusiv asupra celor din
spatiul Bucovinei si al Basarabiei, zone traditionale de
contact intercultural.

POLCA IN CULTURA AUTOHTONA

Istoria raspandirii polcii in cultura romina/moldo-
veneasca difera de la o regiune etnografica la alta. Ast-
fel, in Bucovina, incorporata Imperiului Habsburgic in
anul 1775, primii mesageri ai culturii europene au fost
functionarii austrieci. Un rol important in popularizarea
muzicii europene le-a revenit fanfarelor militare, numite
scapelle”. Muzica europeana se impune in cadrul diver-
selor serbari si procesiuni oficiale din Cernauti, devenita
capitala noii provincii din sud-estul Austro-Ungariei. Un
context favorabil popularizarii muzicii europene il ofereau
si saloanele muzicale, balurile, restaurantele, cafenele, te-
rasele din Cernauti, de unde, fireste, nu puteau sa lipseas-
ca renumitele valsuri, polci si galopuri vieneze la moda. in
jurul anului 1807, incepe importul regulat de instrumente
muzicale europene, ceea ce stimuleaza interesul publicu-
lui local pentru educatia muzicala. Incep sa se organize-
ze turnee si concerte, se deschid magazine muzicale, se
comercializeaza editii muzicale, se dau lectii particulare
de pian si vioara cu profesori veniti de la Viena si din alte
centre culturale ale Europei. Orasul Cernauti se renovea-
za. Apar noi edificii, constructii edilitare, magazine, piete
si strazi moderne, acoperite cu pavaj din piatra prelucrata.
Capitala Bucovinei tinde sa imite tinuta metropolei. Din a
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doua jumatate a secolului XIX, orasul Cernauti devine un
important centru cultural si economic. El procura o mare
faima in centrul Europei, fiind supranumit ,mica Viena”.
Trupe de actori, muzicieni si profesori din Occident vin
sa-si etaleze aici maiestria. Istoricii 1i amintesc pe renumi-
tul virtuoz al pianului Franz Liszt (1847), violonistul Karl
Lipinski, profesorii de pian Knapp, Konopasek, Rowinski,
Skral s. a. In anul 1862, ia nastere Societatea filarmoni-
cd, se inaugureaza Teatrul muzical-dramatic din Cernauti,
construit dupa modelul celui din Viena. Aceste institutii
ofera un nou imbold difuzarii formelor de culturd occi-
dentald. Muzica europeana la moda suna in spectacolele
de teatru, vodevil, comedie si opereta. Melodiile de dans
vieneze sunt interpretate de fanfare in salile de spectacol,
saloanele de dans, in parcuri, pe terase, la serbari, proce-
siuni, promenade etc. Lautarii bucovineni au prilejul sa le
asculte si sa le preia la auz. Pe aceasta cale, vor fi asimilate
in repertoriu polcile austriece si germane foarte popula-
re in epoca: Snel-polca, Crait-polca, Clazir; Ziben, Sotisa,
Oira s. a. Procesul imprumuturilor culturale este favorizat
si de factorul demografic, de contactele cu comunitatile
colonistilor germani (svabi), polonezi si slovaci, aduse cu
generozitate in Bucovina, in valuri succesive, dupa anul
1800, de catre autoritatile austriece.

in Basarabia, contactul cu formele occidentale de
cultura se intensifica din deceniile doi-trei ale secolului
XIX, odata cu anexarea teritoriului la Imperiul Tarist
(1812). Printre primii mesageri ai muzicii europene in
regiune sunt fanfarele militare rusesti. Un rol important
in diseminarea formelor de dans european il procura ba-
lurile, spectacolele cu ,dansuri costumate”, petrecerile
dansante, organizate regulat la Clubul nobilimii din Chi-
sinau, seratele particulare duminicale, gazduite de casele
boierilor locali Catargi, Cantacuzino, Kesso, Krupenski,
Moruzi, Donici, Katacazi, Rascanu-Derojinski, Cristi, Su-
ruceanu, Russo s. a.°. Alaturi de vals, poloneza, mazurca,
cadril si lancier, de o popularitate furibunda se bucura si
polca. In anul 1877, la Chisinau se inaugureaza Teatrul
lui Grossman, care favorizeaza enorm organizarea spec-
tacolelor, concertelor si reprezentatiilor cu dans modern.
Cu timpul, aici se inradacineaza traditia, ca dupa fiecare
spectacol, publicul sa fie delectat cu muzica de fanfara,
cu serate de dans, cu jocurile-concurs ,serpantina” si
sconfetti”, cu scenete comice de mare atractie, numite
slupta florilor”, ,posta” s. a.!°

Receptivi 1a noutatile muzicale ale vremii, lautarii pre-
iau la auz unele melodii europene, in primul rand, valsul,
polca, mazurca, vengherca, marsul, astfel incat sa fie pe
gustul tuturor. Dorind sa se puna in acord cu preferintele
noului public urban, repertoriul lor se indreapta spre ceea
ce noi am numi azi ,,demers globalizant”!!. Polca, valsul si
mazurca se interpreteaza mai intai pe la petrecerile, che-
furile, nuntile, jocurile urbane, iar peste putin timp - si in
mediul rural. Deja pe la 1862, ofiterul rus A. Zasciuk sem-
naleaza patrunderea polcii si valsului, ,,in forme caricatu-
rale”, pe la horele satesti din Basarabia'? Relatari in acest
sens sunt prezente si in paginile Buletinului eparhial din
Chisinau. Intr-un articol din anul 1878, spre exempluy, pre-
otul paroh din satul Isacova-Orhei consemneaza faptul ca
la jocul duminical tinerii prefera nu numai dansurile vechi
moldovenesti, executate in grup si in cerc, ci si pe cele ce
sunt practicate de ,,paturile civilizate”, facind aluzie la dan-
surile moderne din epoca's.

Cercetarile etnografice din perioada interbelica, efec-
tuate In comuna Cornova-Orhei (1931), spre exemplu, au
relevat faptul, ca dupa mai mult de 70 de ani de circula-
tie orala, polca se folclorizase. Ea intrase profund in sfera
traditiei rurale din Basarabia si nu mai facea obiectul unei
segregari, delimitari, marginalizari sau respingeri cultura-
le. Polca era ,internalizatd” in asa masura, incit constituia
un element indispensabil al repertoriului. Sociologul An-
ton Golopentia mentioneaza faptul, ca localnicii cornoveni
tratau deja modelele europene, printre care Polca (polica)
Valsul (valitu) si Cadrilul (cadrelu), ca fiind dansuri vechi,
autohtone, mostenite din ,razbunei” (batrani — n.n.). Ele fu-
sese asimilate atit de bine in repertoriul local, incat faceau
corp comun cu dansurile locale mai vechi: Sdrba, Bulga-
reasca, Jocul mare, Chiriacul, Sasdiacul, Ca(va)raselul,
Saierul s. a. ,Vechile” dansuri europene vor fi urmate, in
perioada interbelica, de asaltul noilor genuri populare,
venite de peste Ocean: din Caraibe, America de Nord si
America Latina. In ritmul alert al schimbirilor, taranii nici
nu reuseau sa retind corect denumirile noilor dansuri.
Bulversati de situatia creata, ei se vedeau nevoiti sa aplice
noilor ,intrusi” denumiri sau etichete aproximative, cum
ar fi, spre exempluy, ,cimisul” pentru Chymmy, ,donstep”
pentru One-step, ,foxtronul” pentru Foxtrot, ,,croiala”’ pen-
tru Creola etc. La Cornova — conchide autorul, — reper-
toriul satului era ,cu danturile aproape ca la oras” si se
modifica de la un an la altul'®. In baza cercetarilor rurale
in zona de Centru, in CAmpia Sorocii si in Valea Nistrului
de Jos, folcloristii P. Stefanuca!® si V. Popovici'® atesta si ei
faptul, ca polca ajungea sa depaseasca cota de 20-23% din
totalul pieselor solicitate lautarilor pe la hore. Alternanta
dansurilor de perechi cu cele de cerc constituia deja un
principiu in desfasurarea jocului duminical de la sate.

Opiniile cercetatorilor roméni converg in ideea ca
geneza dansurilor de cuplu in cultura nationala se da-
toreaza evolutiei comune in contextul central-european
»de-a lungul a cel putin trei secole”'”. Astfel, traditia co-
regrafica roméaneasca a fost predispusa sa integreze o
serie intreaga de dansuri central-europene, reprezenta-
te de tipurile locale Polca dreapta, Invartita dreapta si
Hora-polca. Ponderea acestora in repertoriul coregrafic
national constituie, in opinia lui Andrei Bucsan'®, circa
12,7 %. De o frecventa sporita se bucura polca in zonele
etnografice ale Moldovei si Bucovinei, unde ea circula in
paralel cu tipurile mai vechi ,,de doi” taranesc, precum
Ciobanasul, Atica, Baraboiul, Polca schioapa s. a.'° Ro-
lul important al jocurilor de doi este atestat in lucrarile
lui Const. Costea?, A. Ciornei, Gh. Radasanu Mures?! si
altor cercetatori. Ca si categorie coregrafica distincta,
Polca roata figureaza si in volumul special, dedicat pa-
trimoniului cultural imaterial din Romé&nia?% Dictiona-
rul jocurilor al lui GT. Niculescu-Varone pune in valoare
o mare varietate de termeni populari la tema, printre
care: polca batraneasca, polca dreapta, polca mare, pol-
ca Ilui Gulia, polca din Cabesti, polca din Lazareni, pol-
ca lamaita, polca lipoveneasca, polca mare, polca-n doi
pasi, polca nemteasca, polca-n mars, polca pe bataie,
polca pe furate, polca pe mintite, polca sapte pasi, pol-
cuta s.a. Prezenta bogatei terminologii in vocabularul
popular constituie in sine un indiciu clar al circulatiei,
functionarii, localizarii si asimilarii profunde a acestui
dans in tiparele culturii traditionale. Diversele denu-
miri scot in prim plan marea varietate de figuri, tinute,



formatii de joc, versiuni locale, lautari interpreti, origini
etnice, cu care se identifica functionalitatea polcii.

Investigatiile actuale de teren in Republica Moldova si
nordul Bucovinei (regiunea Cernauti) releva faptul ca oame-
nii simpli de la sate recurg, de obicei, la o clasificare binara
a repertoriului de dans, ludnd drept criteriu ,forma jocului”,
adica modul in care se prind partenerii in joc. Astfel, prima
clasa formeaza ,horele” — dansurile de cerc comun, in care
partenerii (de sexe opuse sau nu) sunt prinsi de maini sau
de umeri, iar a doua — ,,polcile”, simbolul dansului de cupluy,
1n care partenerii de sexe opuse sunt prinsi cite doi.

In concluzie, putem afirma, ca melodiile de polca
se bucura de o mare viabilitate si diversitate tipologica.
Dupa numar si frecventa in contextul jocului dumini-
cal, polcile egaleaza pe alocuri melodiile vechi de dans
taranesc: hora, sirba si batuta. Gratie circulatiei sporite,
polca a dezvoltat o mare varietate de modele, in care se
reflecta variatele functii coregrafice, influente culturale
si tendinte stilistice de natura endogena si exogena. Pe
parcursul a peste 150 de ani, polca s-a ,legitimat” si s-a
ynaturalizat” ca produs al culturii muzicale autohtone.
Ea reprezinta astazi un exemplu clasic de adoptie si in-
tegrare profunda a unui gen muzical popular european
n traditia locala din Moldova/Basarabia si Bucovina.
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OrasuLur

Mcu..

Pe-o colina si pe-o vale,
La hotar de codru des
Un oras destins se vede,
Mult mi-i dor de el ades

Oras tihnit, cu piine coapta
Spre tine-n zbor cocorii vin
Si teiul dulce ne imbata,

Cu griu si flori e dealul plin.

Mi-au trait aici strabunii,
Au cinstit acest meleag

Telenestiul-cintec dulce,
Bunul meu oras si drag.

Riuletul te cuprinde -

E Ciulucul meu batrin,
Limpezi ape curgatoare
Intristarea mi-o alin.

Vezi cum timpul nu ne cruta
Mai carunti, tot mai pustii...

Iar Ciulucul cu ape repezi...

Ne simtim iarasi copii.

In Satul Vechi un foc in vatra
Trosnind 1n lemne, mistuind

Ca Phoenixul pe steagul galben
Cu astrii alaturea sclipind.

Oras stravechi — popor evreu
Salom iti spun primavaratic

Dar am plecat, mi-ai fost destin...
Salut, leheem insinguratic,.

Telenestiul meu duios

In patru porti m-astepti cu dor

Cu neam, si flori, cu struguri dulci...
Ramii, ramii nemuritor...

Oras tihnit, cu piine coapta
Spre tine-n zbor cocorii vin
Si teiul dulce ne imbata,

Cu griu si flori e dealul plin.
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Nina Gherman, scfa Sectiei Asistenta de Specialiate

BIBLIOTECA MUNICIPALA

Eugeniu Coseriu, Balti, in pas cu Novateca

A 2014, Biblioteca Municipala ,,Euge-
nu niu Coseriu” Balti l-a incheiat cu un
eveniment important atit pentru biblioteca, cat si pen-
tru municipiu — Inaugurarea Centrului de Formare ce va
activa in cadrul Programului National ,Novateca”. Ziua
de 16 decembrie a fost o adevarata sarbatoare pentru
bibliotecarii nostri si membrii comunitatii baltene. Cu
adevarat solemn a fost momentul taierii panglicii de
catre directorul Programului ,Novateca”, Evan Tracz,
vice-primarul de Balti, Alexandru Usatii si directorul
bibliotecii, Ludmila Ous. La activitate a fost prezenta si
dna Vera Caraulan, sefa Sectiei cultura, Primaria mun.
Balti, care s-a implicat activ in derularea cu succes a
proiectului respectiv.

La deschidere, s-a mentionat insemnatatea progra-
mului ,Novateca” in modernizarea bibliote-
cilor publice din Republica Moldova. Cu un
mesaj de felicitare au venit si partenerii nos-
tri, voluntarii Corpului Pacii in mun. Balti.
Ne-am bucurat si de oaspeti de la biblioteci-
le publice din zona de Nord.

Aflindu-ne in ajunul sarbatorilor Cra-
ciunului si Anului Nou, nu s-a uitat nici de
traditiile nationale ale moldovenilor — biblio-
tecarii si-au urat si semanat oaspetii.

Deschiderea Centrului de Formare Bal-
ti e un bun inceput spre noi oportunitati de
a oferi comunitatii locale acces gratuit la in-
formatie si de a dezvolta noi servicii pentru
utilizatori.

Centrul a fost dotat cu 12 computere
performante conectate la Internet si alte noi
tehnologii. Primii care au fost instruiti in
cadrul Centrului de Formare au fost biblio-
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tecarii din satele comunale Sadovoe, Elizaveta si cei ai
Bibliotecii Municipale ,Eugeniu Coseriu”. Cursul Utili-
zarea IT si Managementul calculatoarelor a fost livrat
in doua cicluri pentru 20 de bibliotecari. Fiecare curs
se incepea cu atelierul ,Biblioteca Moderna”, in cadrul
carui bibliotecarii au reflectat impreuna asupra concep-
tului de Biblioteca Moderna — un Centru Comunitar de
avergura. Modernizarea bibliotecilor inseamna schim-
barea mentalitatii si atitudinilor atat ale bibliotecarilor,
cat si ale membrilor comunitatii.

incepénd cu luna ianuarie 2015, vor beneficia de
instruire in utilizarea IT persoanele de varsta a treia de
la Clubul ,Veteranul”. O parte din ei au fost prezenti la
inaugurarea centrului si au manifestat dorinta de a se
instrui pentru a comunica prin retele sociale. E o varsta
cand mai au nevoie de o simpld comunicare pentru ore
de recreare si manifestarea hobby-urilor. In programul
instruirii, se va tine cont de acele retele sociale care,
prin diverse programe, vor facilita imbatranirea activa.

Biblioteca Municipala ,Eugeniu Coseriu” deja se
afirma ca o institutie de tip nou — Centru cu acces public
la informatie care va oferi activitati de instruire, loc de
comunicare si socializare a diferitor categorii de benefi-
ciari din comunitate.

Semnarea acordului de colaborare intre Consiliul
mun. Balti si AO IREX Moldova a deschis larg usile unui
triplu parteneriat intre autoritatea publica locala, IREX
Moldova/NOVATECA si Biblioteca Municipala ,Euge-
niu Coseriu”, Balti, parteneriat ce a inceput sa dea roade
chiar din momentul sustinerii Bibliotecii de catre APL
in ceea ce priveste indeplinirea cerintelor minime (spa-
tiu reparat, mobilier, electricitate cu punere in contact
cu pamantul, Internet in banda larga etc.). Si iata acum
»Novateca”, cu livrarea de tehnologii informationale si
instruirea bibliotecarilor.

g
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Pavel Popa, cercetator stiintific, institutul de filologie, ASM

Dictionarul coregrafilor din Republica Moldova

Filimon Dimcea

#
il

Coregraful Filimon Dimcea
s-a nascut la 2 mai 1957 in familia
lui Maxim si Tudora (Domenco)
Dimcea din satul Cociulia raionul
Comrat (astazi Cantemir). Este cel
de-al saselea copil, mezinul ceilati
cinci fiind Margareta, Dumitru,
Tamara, Domnica si Boris. Tata a
muncit in calitate de sef al sectoru-
lui zootehnic, iar mama a lucrat in
colhoz la stransul tutunului.

Mama il numea Filuta. A absol-
vit scoala medie din satul Cociulia
(1964-1974), Scoala de Luminare
Culturala ,Elena Sarbu” (astazi
Colegiul de Arte ,Nicolae Botgros”)
din orasul Soroca (1978-1980) si
trei ani de studii la Institutul de Stat
al Artelor ,,Gavriil Musicescu” din
Chisinau (sectia fara frecventa, Fa-
cultatea Culturologie, 1986-1989).

Activitatea profesionala si-a
inceput-o in anul 1981, indata dupa
absolvirea Scolii de Luminare
Culturala ,E. Sarbu” in calitate de
director al casei de cultura din satul
de bastina (1981-1991). In acest
timp a pus temelia ansamblului de
dans popular ,Mocancuta”. in 1991
paraseste postul de director si este
incadrat in activitatea ansamblu-

lui de dans popular ,Mocancuta”,
participantii fiind tinerii si varstnicii
cociuleni. Numele ansamblului
vine de la numele dansului folcloric
»Mocancuta” cules de dl Dimcea de
la mos Stefan Avram in varsta de
80 ani, dar si de la ocupatia de baza
a localnicilor — oieritul. In anul
1995 activitatea coregrafului Fili-
mon Dimcea si a formatiei pe care
o diriguieste cu succes este invred-
nicita cu titlul onorific de colectiv
,model” oferit de catre Ministerul
Culturii. Repertoriul formatiei
»~Mocancuta” este constituit din
jocuri folclorice culese de Filimon
Dimcea din localitatea respectiva:
Vengherca, Oira, Mocancuta, Pinte-
nasul, Leganata s.a.

De asemenea a montat mai
multe dansuri a caror pasi sunt
autentici, culesi din vatra Cociuli-
ei, cum ar fi: Hora si Sérba de Ia
Valea Morii, Hora de la Verdeseni,
Valea Morii si Verdeseni reprezinta
cele doua parti din trei in care este
impartit satul. Filuta este din Valea
Morii, prima parte, dar si locul de
unde a pornit intemeierea satului,
cea de-a treia parte poarta numele
de Coada RAchii.

Din marele respect fata de
sateni, de traditiile populare
bastinase, dar si fata de regretatul
Mihai Batar, conducatorul artistic
al ansamblului de cAntec si dans
folcloric ,Semanatorii” din localita-
te, din 2014 Filimon Dimcea este si
diriguitorul formatiei respective stu-
diind amanuntit si profund comori-
le autentice spirituale ale Cociuliei.

Din anul 2010 Filuta Dimcea
organizeaza al doilea colectiv (co-
pii) care promoveaza jocul folcloric

din Cociulia — studio de cultivare a
dansului popular pentru ansamblul
»Mocancuta”, formatie care inter-
preteaza jocurile folclorice prezente
in cadrul Horei satului dar si a
obiceiurilor si traditiilor locale.

Tmpreuné cu ansamblul ,Mo-
cancuta” a prezentat arta coregrafi-
ca a satului la Festivalurile nationa-
le: La vatra Horelor, Nufarul alb, or.
Cahul, in amintirea lui Ton Bazatin
s.a. De asemenea au participat si la
festivaluri internationale: Dundrea
de Jos, or. Galati, din orasul Sfantul
Gheorghe, din or. Botosani, etc.

Coregraful Filimon Dimcea
este organizatorul si fondatorul fes-
tivalului ,Jocul din stramosi lasat”,
sarbatoare ce se desfiasoara in satul
de bastina Caciulia, participantii
fiind formatiile de dans popular din
sudul republicii. Anul acesta a avut
loc cea de-a treia editie, prima s-a
desfasurat in anul 2009.

Filuta Dimcea este indragostit
de portul popular cociulean, poezie,
de obiceiurile si traditiile neamu-
lui, fapt confirmat de mai multe
publicatii in ziarul raional — Dor de
Hora, Din Hora vine neamul nostru,
Obiceiuri si traditii, dar si confecti-
onarea costumului national pentru
formatiile artistice din localitate in
baza portului local de sarbatoare
s. a. D1 Dimcea este colectionar al
prosopului de ritual si al ornamen-
telor traditionale ce reprezinta fan-
tezia si creativitatea traditionala a
omenilor din Cociulia, de la origini
pana in prezent.

Este casatorit, are doua fiice —
Tatiana si Dora, este bunel de patru
ani, pe nepotel il cheama Marcu.
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[Dr. hab. Nicolae Baiesul

IONEL OPRISAN

(75 DE ANI DE LA NASTERE)

Folcloristul si literatul Ionel
Oprisan s-a nascut la 17 aprilie 1940
in satul Vadeni-Cavadinesti, jud. Galati.
Dupa scoala elementara (in satul
natal, 1946-1950; si in Ganesti, acelasi
judet, 1950-1953) si cea secundara (in
comuna Penea, 1953-1956), a lucrat un
timp (1957) ca functionar la o coopera-
tiva de consum din satul Vadeni, apoi
ca invatator in Negrilesti, jud. Vran-
cea (1957-1958). in 1958 a sustinut
examenele de admitere la Facultatea de
Filologie a Universitatii din Bucuresti,
pe care a absolvit-o cu succes in 1963.
De atunci si pana in prezent lonel
Oprisan activeaza la Institutul de Teorie
Literara ,,G. Calinescu” din Bucuresti.
In anii 1974-1975 a facut cursuri de
specializare in Republica Federativa
Germania.

Astazi doctorul in filologie Ionel
Oprisan e secretar stiintific la Institutul
bucurestean mentionat. Colaboreazai la
publicatiile: Limba si literatura; Scan-
teia; Revista de istorie si teorie literara
s. a. In folcloristica e cunoscut prin cele
doua culegeri ale sale. Prima e Folclor
din Moldova de Jos (Bucuresti, 1969).
Cartea contine 900 de texte poetice cu-
lese si publicate in forma lor autentica:
cantece de instrainare, balade, poezie a

obiceiurilor calendaristice si de familie,
descantece, vraji s. a.

Pe baza materialelor concrete,
alcatuitorul culegerii vorbeste despre
modificarile ce au avut loc, mai ales in
secolul nostru, 1n folclorul din Mol-
dova de Sud, ca de altfel si in creatia
poetica a tuturor popoarelor europene:
disparitia unor balade, a multor opere
folclorice de ritual s. a. Fenomenul
acesta e determinat de marile schim-
bari in domeniul economiei, traiului,
culturii poporului.

Cea de a doua culegere de fol-
clor a lui Ionel Oprisan este Nicolae
Densusianu, Vechi cadntece si traditii
populare roménesti. Texte poetice din
raspunsurile la ,,Chestionarul istoric”
(1983-1987) (selectarea textelor, studiu
introductiv, note, indici, glosar de...,
Bucuresti, 1975).

Ionel Oprisan a elaborat si publi-
cat in limbile romana si germana cateva
studii folcloristice referitoare, in primul
rand, la proza populara: Preliminarii la
o poeticd a legendei populare roma-
nesti (Limba si literaturd, 1978, nr. 4);
Structura artistica a legendei populare
romdnesti (Idem, 1974, nr. 2) s. a. in
repetate randuri lonel Oprisan a fost
oaspete la Institutul de Literatura Uni-

versala ,,A. M. Gorchii” din Moscova,

la Institutul de Limba si Literatura al
AS a RSSM. Ultima data in republica
noastra a fost in decembrie anul trecut,
cand, impreuna cu colaboratorii Institu-
tului de Limba si Literatura, a proiectat
pe viitor contacte ale literatilor din
Chisinau si din Bucuresti, ale publica-
tiilor Revista de istorie si teorie literara
(Institutul bucurestean) si Revista de
lingvistica si stiinta literara (Chisinau).
in timpul aflarii sale in Basarabia Ionel
Oprisan a luat parte la cateva cercetari
folcloristice de teren, impreuna cu Gri-
gore Botezatu, Sergiu Moraru, Victor
Cirimpei.

Cu ocazia implinirii de catre Ionel
Oprisan a varstei de 75 de ani colegii,
prietenii, cunoscutii din Republica
Moldova ii ureaza multi ani, sanatate,
succese in munca.

FOLCLORISTA

MONICA BRATULESCU

(85 DE ANI DE LA NASTERE)

S-a nascut la 13 iulie 1930 in or.
Craiova, Romania. A absolvit Facultatea
de Filologie (Sectia de limba si literatu-
ra engleza) a Universitatii din Bucuresti
(1953).

A activat ca cercetator la Institutul
de Etnografie si Folclor din Bucuresti
(1955-1982). A luat doctoratul la filolo-
gie la Universitatea din Bucuresti.

in 1982 a emigrat in Israel, unde a
fost angajata ca cercetator la Centrul de
Cercetari Folcloristice al Universitatii
din Ierusalim (1984-1988), pentru cu-
legerea si studierea traditiilor populare
ale evreilor proveniti din Romania.

S-a ocupat cel mai mult de studie-

rea colindelor si colindatului la romani.
A elaborat si editat lucrari importante
in acest domeniu: culegerea La luncile
soarelui: Antologie a colindelor laice
(Bucuresti, 1964; 317 p.); studiul de
sinteza Colinda romaneasca (1981; 350
p.). Lucrarea a doua se constituie dintr-
un amplu studiu despre colinde si un
indice tipologic si bibliografic. Sunt dez-
batute variate aspecte: cele mai vechi
mentiuni despre colinde; termenul re-
spectiv; obiceiul, substratul mitologic;
influenta crestina; tipologia; versificatia
s. a. Indexul tipologic si bibliografic cu-
prinde secventele: colinde protocolare;
cosmogonice; profesionale; flacau si

fata — iubiti si petitori; familiale; despre
curtea feudala; edificatoare si moraliza-
toare; biblice si apocrife; colinde-balada;
colinde-cAntec. Rezumatul scurt al fie-
carui tip se da in roména si engleza, ur-
mat de bibliografia variantelor publicate
in volume si a celor existente in Arhiva
Institutului de Etnografie si Folclor ,,C.
Brailoiu” din Bucuresti. Lucrarea este
un instrument de lucru de mare pret
pentru cercetatori.

M. Bratulescu a lasat in manuscris
dactilografiat, gata pentru tipar, la Insti-
tutul de Etnografie si Folclor, lucrarea
valoroasa Lirica de dor, elaborata in
cadrul proiectului Colectia nationala de



folclor. Folclorista a mai intocmit si edi-
tat doua culegeri de creatii populare ora-
le: Ghicitori si proverbe, 1, II (Introduce-
re, selectia textelor, glosar; publicata cu
numele pana la casatorie — Monica Rah-
mil) (Bucuresti, 1957; 784 p.); Cantece
si strigaturi populare noi (Bucuresti,
1966; 174 p.; in colaborare). A publicat

17 studii pe diferite teme: Ghicitoarea:

Elemente de structura stilistica (1966);
Cateva tipuri de metafora in folclor
(1966);, Cateva consideratii asupra co-
lindelor cu cerb (1969); Substratul mi-

tologic al colindei (1977) s. a. in Israel,
M. Bratulescu a scris si publicat proza. 1.
Este relevanta cartea Rasunete din Cau-

caz si alte povestiri (SUA, 2001), in care
evoca destinele citorva femei pe funda-

lul antagonismelor interreligioase si in-
teretnice din Georgia, Romania, Israel. 2.
Cartea are si caracter autobiografic.

M. Bratulescu s-a stins din viata la
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FOLCLOR DISTRACTIV
PENTRU MICUTI

Textele de literatura populara
ce insotesc miscarile si jocurile
copiilor mici, treptat mai com-
plicate, capéta o mai pronuntata
orientare pedagogici, unele
preficandu-se in adevarate
lectii. Astfel intrd in functie
asa-numitele zdboveli folclorice.

Se cuvine a nu confunda zdbo-
velile cu jocurile propriu-zise
ale copiilor. La jocuri participd,
de obicei, cativa copii si ele au
de cele mai multe ori directie
sportivé, iar textele poetice au
doar un rol auxiliar. La zdboveli
textele au o importanta primor-
diald. Pe de alta parte, existd
calitdti asemanatoare intre
zdboveli si alte scurte poezii,
cantece, folosite de cei in varsta
pentru distrarea micutilor.

Cercul de obiecte si fenomene
reflectate in zdboveli e mai larg
ca cel din folclorul asa-zisului
»,dadicit” cu toate cd nici aici
incd nu avem ori aproape nu
avem notiuni abstracte, care
sd corespunda posibilititilor
de cunoastere ale copiilor cu
varsta pana la 3 ani.

Zdbovelile dezvoltd atentia
copiilor le dd unele notiuni si
norme de morala. Deci, mai
mult ca in cntecele de leagin si
ca in folclorul didacitului, pro-
cedeele artistice al zdbovelilor
se sprijind pe cunostintele celor
ce creeazd asemenea opere
artistice, pe psihicul micutilor
la vérsta respectiva.

E foarte interesantd din punctul
de vedere al functiei sale peda-

gogice zdboveala-numaritoare
Degetele. Mai intai de toate, ea
e folosita pentru a-1 linisti pe
copilul ce plange. Daci acesta
plange pentru cd si-a lovit un
deget, apoi cineva dintre cei
mari ii ia manuta in mana sa si
ii arata pe rand toate degete-
le, incepand cu cel mare, si
rosteste: ,, Aista-i urs,/ Aista-i
ursoaicd,/ Aista lup,/ Aista-i
lupoaica,/ Aista-i vulpoaicd,/
Are coada lungd, Vine sa te-
mpungd”. In momentul acesta
interpretul indreapta spre copil
ména, parcd ar vrea si-1 impun-
gd si zice: ,,Bu-u-u!” Micutul
uitd de durere si incepe sa rada.
Cand zaboveala aceasta ii este
de acum cunoscuta copilului, e
de ajuns numai ca cel in varsta
sa ia mana micut;ului, sa zica
LAista-i urs..”, ca el de acum
zdmbegte si asteapta finalul.

In al doilea rand, variantele
acestei creatii poetice atrag
atentia copilului asupra elemen-
tului de invétare a numaratului.
Dar numaratul e primul act al
judecatii copilului, fapt foarte
important in dezvoltarea de
mai departe a micufului.

in al treilea rand, poezioara
aceasta povesteste, intr-un mod
foarte elementar, despre diferite
fiare: urs, lup, vulpe (,,are coada
lungd”) s. a. Deci, textul are
importantd cognitiva.

O varianta a creatiei folclorice
analizate 1i familiarizeazd pe
copii cu vandtoarea: ,, Aista
(degetul mare) ii iepuras,/ Aista
(aratatorul) doarme dus,/ Aista

(mijlociul) il fugareste,/ Aista
(inelarul) il impusca,/ Aista
(mezinul) zice: Unde-i mama
mea?”

Intr-un sir de variante ale textu-
lui poetic Degetele cei in varstd
le povestesc copiilor, intr-o
forma amuzanta, despre diferite
munci, la care participau si par-
ticipa copiii (dupd posibilititile
lor): ,,Aista (degetul mare) taie
lemne,/ Aista (aratatorul) face
focul,/ Aista (mijlociul) face
placinte..” Sau: ,,Aista (degetul
mare) merge la targ,/ Aista
(ardtdtorul) - raiméne acasa..”
s.a.m.d.

Tnsa cea mai interesanti pare

a fl urmatoarea varianta: ,,Aici
(pe palma) sta iepurele,/ Aista
(degetul mare) il starneste,/
Aista (aratitorul) il goneste,/
Aista (mijlociul) il prinde..”
Apoi toate degetele (vanito-
rii) ,ospateazd” Nu méinanca
numai mezinul. $i nu intampla-
tor, ci fiindca n-a lucrat: lenea,
trandévia e condamnata de toti.
»Aista (mezinul) plange si zice:/
Dati-mi si mie o bucafical”, iar
lui i se raspunde: ,,Ba nu ti-om
da,/ Cé n-ai péascut oile/ Pe
valea cu florile!”

Opera poeticd trezeste la copii
interesul fatd de muncé. Avem,
deci, exemplul unei ,,lectii ilus-
trative” despre comportarea fata
de munci si anume conform
principiului cunoscut: ,,Cine
nu lucreazd, acela nu minénca”
Astfel, prin intermediul unei
simple poezioare punem teme-
lie deprinderii de a munci.

Are scop informativ si vechea
»ziboveald” Fata. Cu ajutorul
acesteia adultii ii familiarizeaz
pe copii cu partile fetii, capului.
,,Aista-i ochiul-dedeochiul,/
Asta-i gura-balagura,/ Aista-i
nasul-fartanasul,/ Asta-i geana-
cotofana,/ Asta-i fruntea-ta-
valuc,/ Hap de tuluc!”. Dupa
pronuntarea ultimului vers
»Hap de tuluc!” il apucam pe
copil usurel de pér, iar el rade.

Procesul imbogatirii in felul
acesta a copilului cu noi infor-
matii e deosebit de fructuos,
céci lucrul respectiv se face
ilustrativ, fard vreo impunere
(la fiece vers copilului i se aratd
ochiul, gura s.a.m.d.).

Cei mari il amuzeaza pe copil si
cu zdboveala: ,,Inchid ferestrele
(i se pune ména pe pleoa-

pe),/ Pun obloanele (genele),/
Inchid usa (gura),/ Pun licata
(bérbia),/ Sucesc cheia (usor i
se suceste nasul)”. Copilul rade
cu satisfactie.

Zéboveala aceasta e mai com-
plicatd decét premergéitoarea
prin faptul ca aici nu-s numite
pur si simplu pértile fetii, ci ele
inseamna alte diferite obiecte
(pleoapele - ferestrele, genele
- obloanele, gura - usa, barbia
- lacata, nasul - cheia).

Astfel de creatii poetice sunt o
treapta a scarii ce duce spre cu-
noasterea limbii materne, spre
insusirea poeziei populare. Cu
ajutorul lor copiii cunosc lumea
inconjuratoare.
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AMBASADOR AL CULTURII

UN INTERVIU DE RAIA ROGAC CU STEFAN CARANFIL

BREVIAR BIOGRAFIC

S-a nascut la 27 mai 1945, in satul
Mihailovca, raionul Cimislia. Absolvent
al Scolii Pedagogice din Célarasi(1963)
si a Institutului de Arte Gavril Musi-
cescu din Chisinau, Facultatea Di-
rijat Coral(1970). Artist Emerit din
RM, Cavaler al Ordinului de Onoare,
Cetdifean de Onoare al comunei Biesti-
Orhei. Debutul sdu artistic se produce
incd in anii de studentie in calitate de
dirijor de cor. A condus mai multe
colective corale, insa inima si sufletul
si le déruieste, in special, corului de
copii ,,Irison” din Chisinau si corului
mixt ,Semdnétorii” din satul Biesti,
raionul Orhei. Pe parcursul activitatii
a contribuit la organizarea si desfa-
surarea concursurilor si festivalurilor
corale in calitate de membru, dar si de
presedinte al juriului, de asemenea,
de dirijor principal al corurilor unite.
Activeazd in componenta diverselor
consilii de atestare a profesorilor si de
sustinere a gradelor didactice in dome-
niul educatiei estetice a copiilor. Este
membru fondator al Uniunii Muzici-
enilor din Moldova, autor a doud cu-
legeri folclorice ,,Melodii folclorice” si
»Scriptura eternelor cintari’, semneaza
in calitate de autor doud fonomanuale
intru sustinerea activititii profesorilor
de educatie muzicald si a dirijorilor
formatiilor corale: ,,Draga-mi este tara
mea” (firma ,Melodia”, Moscova,1989)
si ,,Avem o rezerva de suflet” (firma
»Music Master”, 2003), de asemenea,
este autorul altor trei discuri: ,,Dorita-i
lumea de frumos”, doud editii inre-

gistrate cu membrii Studioului Vocal
»Vedeta” de la Liceul ,,Spiru Haretsi al
treilea, intitulat ,, Lumini de suflete si
déruire’, inregistrat cu membrii Coralei
»Semandtorii” din Biesti, Orhei - toate
aparute la ,,Music Master”(2005-2007).
Este autorul de proiect si semneaza
coloana sonord a albumului actritei
Ninela Caranfil ,,Dorul infinitului din
noi’, impreund cu Laboratorul de Cre-
atie ,,AVE Grigore Vieru”, condus de
actrita Claudia Patranac, inregistreaza
CD-ul ,,Intre clipa mea si a ta’, iar cu
»Semdnatorii” si Corala ,,Pastorala”
din Focsani, Romania - inregistreaza
CD-ul intitulat ,,Céntece pastorale”.
Colaboreaza cu Orchestrele Simfonice
de la Radio si Televiziune, Filarmonica
Nationala ,,Serghei Lunchevici’, Teatrul
de Operi si Balet ,,Maria Biesu”, Or-
chestra de muzicé populara ,,Folclor”,
Orchestra Teatrului National ,,Mihai
Eminescu”. Devine ambasador al cul-
turii nationale si desfisoara cu ,, Trison”
si ,Semandtorii” 34 de turnee peste
hotarele republicii:Franta, Bulgaria,
Germania, Romania, Rusia, Belarus s.a.
Detine circa 100 de premii si diplo-
me de laureat la diverse concursuri si
festivaluri.

* % %

Anul 2015 este unul semnificativ
pentru artistul emerit, dirijorul de cor
Stefan Caranfil. Sapte decenii de viafd
si activitate se impletesc cu cele aproape
cinci decenii ale colectivului ,,Semdndto-
rii”. De e ploaie, de e vant, zdpadd sau
soare torid, de doud ori pe saptimand
face naveta in satul Biesti,raionul Orhei
si nu e simplu de loc, dacd finem cont cd
deplasarea o face mai mult cu transport
de ocazie.

Domnule Caranfil, cand si cum a
inceput aceastd minunatd relatie artisti-
cd si de suflet? Nu cred cd afi fost repar-
tizat in mod obligatoriu la Biesti pe trei
ani, aga cum se practica pe timpuri cu
pedagogii, inginerii, chiar si cu ziaristii.

Activitatea de muncd am in-
ceput-o in anul 1962, in calitate de
profesor de muzici si dirijor de cor la
scoala incompleta din satul Micleuseni,
Nisporeni, fiind incé elev la Scoala
Pedagogica din Célarasi. Apoi a urmat
dirijatul la: Nisporeni, Dubasarii-Vechi,
Corul de baieti de la Palatul Republican

al Pionerilor si Elevilor, Studioul Coral
de Copii al Comitetului de Stat pentru
Televiziune si Radiodifuziune din
Moldova, corul de copii ,Irison” de la
Scoala medie nr.32 din Chisinau, Stu-
dioul Vocal de la Liceul Teoretic ,,Spiru
Haret” s.a. In timp s-au adunat in suflet
frumoase amintiri, cred cd si fostii mei
discipoli simt acelasi lucru, dovada
sunt succesele, care mai greu se uitd.

In legitura cu relatia mea cu ,,Se-
manatorii” din satul Biesti, Orhei, pot
spune ca a pornit de la o intdmplare.
Fiind student la Conservatorul de Stat
Gavril Musicescu din Chisindu, mi s-a
propus sa pregitesc colectivul pentru
un festival raional. De la acest debut
colaborarea noastra s-a extins pe du-
rata de 46 de ani. Foarte repede, gratie
popularitéti si realizarilor obtinute,
colectivul a primit titlul de Cor Popular
(model), devenind pe parcurs laureat si
premiant la multiple concursuri si festi-
valuri raionale, republicane si interna-
tionale. In paralel, reuseam si dirijez
si unele coruri de copii din diverse
localitati, inclusiv mun. Chisindu.

Prin ,Semdndtorii” ati consolidat
un colectiv artistic cu un bogat repertoriu
autentic, cum afi reusifi si adunafi perlele
folclorice i sd le dafi viatd vesnicd, pentru
cd stiu cd aveti mai multe inregistrdri?

Daci e sé ne referim doar la reper-
toriul actual al corului ,,Seménétorii’, el
cuprinde peste 50 de creatii corale, de-a
lungul anilor insd putem vorbi chiar de
sute de cantece, cu preponderentd po-
pulare, unele absolut inedite, interpre-
tate doar de corul nostru. Am inceput
sd ma preocup de folclor inca din anii
70, cand activam si la Casa Republi-
cana de Creatie Populara, in sectia de
folclor, unde am si publicat o culegere
de melodii folclorice. Membrii corului
sunt persoane de diferite profesii: pro-
fesori, in frunte cu directorul liceului,
educatori, lucratori medicali, membri
APL, in frunte cu primarul, agricultori
si comercianti din cele doud sate ale
comunei Biesti - Slobozia-Hodoraja
si Cigoreni, din ultimul este si preotul
cu sotia, mai vin si unii sateni din Chi-
perceni. De exemplu, Maria Cojocari
vine permanent la repetitii, parcurgand
distanta de cativa kilometri,de cele mai
multe ori pe jos.



E adevdrat cd formatia ,Semdndto-
rii” a luat nastere la initiativa profe-
soarei Vlas, mama actualului primar?
Cei doi fii ai familiei au preluat stafeta
artisticd si pedagogicd de la parinti,
ambii profesori, ambii cdntd cu vocea,
dar si la instrumente muzicale.

Am preluat corul de la invéatatoa-
rea Feodora Vlas care, placandu-i foar-
te mult sa cante, a creat acest colectiv.
De fapt, toti membri familiei Vlas sunt
pasionati de cantec.. Aceastd frumoasi
traditie este caracteristica si pentru alte
familii din comuna Biesti.

Stiu cd in aceastd lungd perioadd de
activitate s-au schimbat mai mulfi pri-
mari, pe vremuri presedinti de colhozuri,
in ce masurd depinde evolutia colectivului
de dispozitia conducdtorului localitdtii?

As zice ca nu depinde de dispozi-
tia conducitorilor, dar de nivelul inte-
lectual si cultural al fiecirui membru
in parte. Noi am avut noroc de niste
conducatori care au tinut la valorile
spirituale, la traditii si permanent au
sustinut acest nucleu de culturd. Multi
din acesti conducitori ai satului au fost
si membri colectivului coral, bunioari,
Ioachim Cucu, Simion Grosu, Nicolae
Voinov, Tudor Marinici, Sergiu Plama-
deald, Igor Veverita, Sergiu Olaru.

Ati avut ocazia sd avefi multe
turnee peste hotare, atdt cu ,,Semdnd-
torii”, cdt si cu ,,Trison”. Care din aceste
calatori, de fapt, v-au ldsat cele mai de
neuitat impresii?

Am avut onoarea, dar si responsa-
bilitatea sd reprezint arta corald, cultura
noastra nationala atat la vest, ct si la
est, in asa tdri ca: Germania, Romania,
Bulgaria, Rusia, Belarus, Ucraina, Italia
s.a. Am participat la un sir de concur-
suri si festivaluri internationale din
orasele Sfantul Gheorghe, Buziu, Vaslui
din Romania, Varna din Bulgaria,
Minsk din Belarus, Kiev din Ucraina,
de unde ne-am intors de fiecare data cu
premii. Aceste turnee ne-a facilitat rela-
tiile culturale de prietenie direct cu di-
verse colective corale si organizatii, pe
care le mentinem péna in prezent, cum
ar fi in acest sens corala ,,Pastorala”
din Focsani, corul Asociatiei Culturale
»Gavriil Gdlinescu” din Piatra-Neamt,
cu Asociatia ProBasarabia si Bucovina
»Vasile Voloh” din Briila, Asociatia
moldovenilor din Berlin, Liceul Teolo-
gic din Paris etc.

Ce colabordri memorabile ati avut
pe parcursul activitdtii cu ,,Semdndtorii”
si ,Trison”? Ultimul l-ati condus mai
bine de un sfert de veac?

Cu ,Semanatorii” am participat la

ReaLiTATI CULTURALE ¢ Nr. 7 /2015

13

toate concursurile si festivalurilor repu-
blicane si rajionale de gen, am evoluat
pe cele mai prestigioase scene: Palatul
National ,,Nicolae Sulac”, Filarmo-

nica Nationala ,,Serghei Lunchevici’,
Sala cu Orga, Teatrul de Vara, Palatul
minoritatilor, Palatul Sindicatelor. Am
participat la un sir de concerte televiza-
te si emisiuni radiofonice. Am lansat cu
»Semandtorii” si doud CD-uri - ,,Lu-
mini de suflete si dédruire’, iar al doilea
a fost cu Formatia corald ,,Pastorala”
din Focsani, Romania, in cadrul Pro-
iectului cultural comun ,,Diversitatea
culturald la est si vest de Prut”

Deoarece intotdeauna vocile
minunate ale copiilor mi-au incalzit
sufletul, nu este de mirare ca am reusit
pe parcursul a mai bine de 25 de ani
sd dirijez si corul ,Trison” de la Liceul
Teoretic ,,Julia Hasdeu” din Chisindu.
Si cu ei am reusit sd lansdm un CD, pe
care l-am intitulat ,, Avem o rezerva de
suflet”. Pe 14nga participarea la concur-
suri si festivaluri nationale i interna-
tionale, de unde veneam glorificati cu
titlul de laureati, am mai participat la
multe concerte jubiliare, serate de cre-
atie ale multor personalitati, in special
din domeniul literaturii, culturii si
artelor: Eugen Doga, Gheorghe Mustea,
Teodor Zgureanu, Veronica Garstea,
Grigore Vieru, Ion Drutd, Iulian Filip,
Nicolae Glib, Ion Dascil, Ninela Caran-
fil, Claudia Patranac, Eugen Mamot,
Victor Creanga s.a. Am realizat pro-
iecte comune, concerte si inregistrari
cu interpretii Ion Aldea-Teodorovici,
Anastasia Lazariuc, Ion Suruceanu,
Alexandru Lozanciuc, Valentina Co-
jocaru, Vitalie Dani s.a. Am colaborat
cu Orchestrele Simfonice ale Radioului
si Televiziunii Nationale, a Filarmo-
nicii Nationale ,,Serghei Lunchevici’,

a Teatrului National de Opera si Balet
»Maria Biesu”, Orchestra Teatrului
National ,,Mihai Eminescu”, Orchestra
Populari ,,Folclor” etc.,etc. Au fost
inregistrate peste 150 de cantece pentru
fondul muzical al Radioului si Televizi-
unii Nationale. Cu membrii Studioului
Vocal de la Liceul ,,Spiru Haret” am
lansat doua CD-uri, cu un titlu comun
»Doriti-i lumea de frumos”.

Din largul palmares al evoludri-
lor, care vi s-a intipdrit cel mai bine in
memorie?

La o ochire retrospectivd, aminti-
rile sunt multe si frumoase, insa de ne-
uitat sunt cele legate de Concertul din
Sala Palatului Cantacuzino din Bucu-
resti cu prilejul aniversarii a 80 de ani
de la urcarea pe tron a Regelui Mihai I,

in prezenta Majesttii Sale si a Princi-
pesei Maria. Evoludrile corului ,, Trison”
in Catedrala Notre Dame de Paris si
din Catedrala din Berlin, spectacolul
»Diligenta de papusi” in Sala Palatului
din Bucuresti, aldturi de cunoscutul
menestrel interpret Tudor Gheorghe,
concertele din Sala de Concerte a Radi-
oului National din Bucuresti si din Sala
de Concerte din Varna. Dar parcé poti
sa le enumeri pe toate?

Ati primit titlul de Cetdtean de
Onoare a Biestilor si un locusor unde
v-ati construit o cdsutd de vard. Marele
Rebreanu mentiona in Jurnal cd din toate
onorurile de care s-a bucurat, cea mai
dragad i-a fost cea de Cetdtean de Onoare.

Am fost onorat cu mai multe
titluri, insa este adevdrat ca cel mai
aproape sufletului este cel de Cetédtean
de Onoare al comunei Biesti.

Anturajul de Acasd, ca sd spun
asa, vd este prielnic pentru activitatea
artisticd, sotia Claudia este actrifd, con-
ducdtoare de studio artistic, sora Ninela
este Artistd a Poporului, fiicele v sunt
pasionate de artele plastice. ..

In activitatea artisticd conteaza
foarte mult inspiratia, dar si pe cine
ai aldturi. Eu am fost mereu inspirat
si sustinut de catre Claudia Pitranac-
Caranfil, sotia mea, care de multe ori la
diverse activita{i era pe post de mode-
ratoare sau de regizor de spectacole. Cu
sora Ninela Caranfil am realizat impre-
und mai multe proiecte. Cat de incarcat
de emotie pentru noi si spectatori a
fost spectacolul ,,Intru Tine Doamne
ne Rugam” cu participarea corului
»Irison’, care s-a desfisurat la Teatrul
National ,,Mihai Eminrescu” Acest
spectacol a fost prezentat si la Iasi. La
doud CD-uri de-ale Ninelei Caranfil
am semnat coloana sonord. Unul cu
versuri din marii poeti romani despre
limba noastra, tara noastr, credinta
noastrd, intitulat ,,Dorul infinitului din
noi’, altul cu psalmi si muzicé sacrd,
care se numeste ,,Rugd”. Fiicele, ambele
picteaza. Catalina a absolvit Academia
de Arte din Timisoara, iar Gabriela este
licentiatd a Academiei de Arte din Iasi.
In prezent sunt in Germania.

Aveti un frumos destin implinit, ce
ar fi sd vd mai dorifi?

Mi-asi dori s-o incep de la ince-
put, cu speranta ca voi reusi mai multe
lucruri sé fac, dar tot legate de dome-
niul artistic.

Vi mulfumesc mult pentru interviu
si vd doresc sdndtate, pentru cd se zice
cd-i mai bund decdt toate, inspiratie si
succese pe toate planurile.
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Tatiana Coroli, director, filiala Scolii de Arte ,V. Hanganu”,

s. Baimaclia, Cantemir

Scopul si obiectivele disciplinei

solfegiu in scoala de arta

Solfegiu este un obiect obligatoriu in programa scolilor
de muzica si a celor de arte, care stabileste particularitatea si
universalitatea sistemului muzical de invatdmant si urmareste
realizarea cunostintelor muztical-teoretice ca parte compo-
nentd a culturii interpretativ-estetice a elevilor.

Noftiunea de ,,solfegiu” este interpretatd ca proces indi-
vidual continuu de autodesivarsire profesionald a personali-
tagii prin multiple forme de contactare cu tainele solfegiului
- modalitate de reflectare prin imagini ritmice, armonice etc.

Disciplina solfegiu are doud niveluri: 1. Nivelul informa-
tiv-teoretic, care vizeazd acumularea de cunostinte, formarea
priceperilor si deprinderilor reproductiv-interpretative. In
urma contactului cu studiului teoretic si prin exercitii se for-
meazd reprezentdri, notiuni, categorii, judecati, capacitati de
reproducere si interpretare, se discern criterii de apreciere valo-
rica, se creaza cultura estetic-muzicala, posibilitati de utilizare a
limbajului specific si de descifrare a mesajul spiritual. 2. Nivelul
formativ-aplicativ presupune o atitudine adecvata fata de va-
lorile muzical-teoretice si contribuie la dezvoltarea lucrurilor
practice, cat si la stimularea tendintei de a crea noi valori.

La lectiile de solfegiu, profesorul si elevii trebuie s
acorde o atentie deosebitd studierii tuturor formelor de lucru:
solfegierea melodiilor si invifarea cantecelor cu si fird acompa-
niament (la o voce si la doud voci), intonarea exercitiilor (game,
secvente, trepte, intervale, acorduri, etc.).

Rolul de bazi al solfegiului reprezinta educarea, forma-
rea unui muzician de orice specialitate, care contribuie la dez-
voltarea auzului muzical, gandirii, memoriei elevului.

Ultimele reforme oferd posibilitatea de a transforma dis-
ciplina solfegiu (dificil obiect muzical-teoretic), in una intere-
santd si accesibila.

In procesul invitirii muzicii, perioada initiald are o
semnificatie deosebitd - se stabilesc deprinderi de baza, care
pe parcurs asigurd dezvoltarea tanirului muzician. In izvo-
rul profesorului se afld identificarea modalitatii de a pasiona
elevul prin diferite impresii muzicale, de ai dezvolta dragoste
adeviratd, interesul profund pentru muzicd. De asemenea,
profesorul este preocupat de crearea atmosferei propice dez-
voltdrii la elev a capacitatii de a percepe, de a patrunde in con-
tinutul mujzicii si de a o trai.

Studierea disciplinei respective ofera elevilor oportuni-
tatea operarii cu un limbaj universal, cu ajutorul caruia citesc,
analizeaza, noteaza si reda orice creatie muzicala, castigand
echivalenta intre activitatea de cunoastere si cea artistica.

Complexitatea fenomenului muzical, derivat in esentd
din dubla ipotezd a muzicii, aceea de stiintd si de arta, im-
plica multiple domenii specifice de studiu, precum si diverse
planuri educative, estetice, cognitive si fizice. In ipoteza ei de
stiinta, muzica se ocupd de studiul si cercetarea legitétilor si
a raporturilor care structureazi creatia sa, domeniu in care se
inscrie si disciplina solfegiu incadrati prin definitie in catego-
ria obiectelor teoretice de specialitate, care acorda atentie cu
preponderenta importantei dezvoltarii auzului prin muzica
vie, simtului ritmic, melodic, armonic si polifonic. Activitétile

wlLectia... trebuie sa
aduca copiilor bucurie,
altminteri ea pierde
jumatate din pret”.
(E.J. Dalcroze

practice sunt reprezentate substantial de solfegiere si dicteul
muzical.

In complexul unor cerinte profesionale sporite, structu-
ra si continutul actual al programei permite, de fapt, o abor-
dare flexibila si 0 mai mare libertate in selectarea demersului
didactic, a cdilor, metodelor si mijloacelor utilizate. Activita-
tea muzicald, in deosebi, la vérsta prescolara si scolard mica,
contribuie la educarea deprinderilor initiale cu ajutorul sau
prin intermediul jocului.

Psihologul D.Uznadze, afirmd cd instruirea muzica-
14 este o activitate specificd — nu joc si nu munci, dar si una
si alta. Este foarte important ca disciplina solfegiu si nu fie
transformata intr-o ,adunare” a inchipuirilor, legilor si regu-
lilor putin interesante si destul de complicate. Fiecare lectie
trebuie sa fie tratatd de profesor si sesizata de elev ca o lectie
de muzicd (artd), fiindcd procesul relatiei cu muzica este unul
al cunoasterii pe etape.

La scoala de muzici lectiile de solfegiu sunt structurate
pe teme - sistem construit logic, respectdnd principiul acce-
sibilitatii si al sistematizarii. Specificul disciplinei consta in
dezvoltarea la elevi a capacitatilor necesare infelegerii, asimi-
larii §i operdrii cu limbajul muzical. Traseul didactic parcurs
in acest sens, pentru fiecare element in parte, este:

Receptarea, congstientizarea, analiza, execufia vocald prin
solfegiere;

Receptarea, congstientizarea, analizarea, notarea (prin
semn specific) - dicteul;

Valorificarea expresivd a limbajului asimilat prin exercitii
de improvizare - creatie.

Aceastd structurare a demersului didactic precizeaza cele
trei stadii ale invatarii, esalonate ascendent. Parcurgerea aces-
tei cai asigura, pe langd respectarea specificului disciplinei,
achizitii temeinice pentru o buna pregitire de specialitate.

Creatia reprezinta treapta superioara pe linia valorifica-
rii elementelor de limbaj asimilate, vizand aceasta activitate
specializata, de mai tarziu.

Scopul disciplinei solfegiu constd in dezvoltarea apti-
tudinilor innascute ale elevilor, formarea stilului, manierelor
artistice cu ajutorul asimilarii intensive a materialului scolar.

Obiectivele principale ale disciplinei: educarea intere-
sului stabil pentru lectia de solfegiu; educarea auzului muzical;
dezvoltarea teoriei de bazd a muzicii; formarea deprinderilor
de solfegiere, dezvoltarea intonatiei stabile; dezvoltarea motri-
citdtii, coordondrii; dezvoltarea gandirii imaginare; dezvoltarea
capacitdtilor creative; familiarizarea elevilor cu realizdrile (ca-
podoperele) artei mondiale; competente de aplicare a cunostin-
telor dobandite in practicd.

Pentru realizarea obiectivelor este necesard dezvoltarea
urmatoarelor trasaturi individuale ale elevilor: formarea gan-
dirii; dezvoltarea insusirilor auzului muzical: atentia auditiva,
finetea auditiva, reactia auditiva, capacitatea de a memora si a
reproduce textul muzical; dezvoltarea capacitétilor creative la



elevi (a sti sa improvizeze, sd aleagd acompaniament la melo-
dii §i s compund melodii proprii); asimilarea de catre elevi a
diferitor cunostinte, necesare muzicianului de orice speciali-
tate, precum si extinderea orizontului lor de cunoastere.

Practica ne-a demonstrat cd studiul instructiv la dis-
ciplina solfegiu, la vérsta scolard micé (cand copiii in primii
trei ani de instruire insusesc un vast material teoretic al scolii
de muzica) este favorabil si pe deplin indreptitit. Principa-
lele forme de lucru la lectia de solfegiu sunt urmatoarele:
Solfegierea; Asimilarea materialului studiat din punct de vedre
al indltimii sunetului si intonational; Insusirea notiunilor teo-
retice; Solmizarea si asimilarea metroritmicd a materialului de
stdiu; Analiza auditivd; Dicteul muzical; Improvizarea.

Lectia de solfegiu cu toate varietafile de forme si con-
tinuturi, trebuie sd corespundéd unui sir de cerinte, care o fac
mai rezultativd pentru elevi: Predarea stiinificd; Legdtura logicd
intre materialul deja studiat; Repetarea confinutului studiat ca
un mijloc de aprofundare a cunostintelor; eficacitatea procede-
elor si a metodelor in timpul preddrii (expunerii) materialului
nou; completarea lectiei cu elemente noi, suscitdnd curiozitatea
elevilor; axarea demersului didactic pe cunostintele elevilor deja
obtinute si pe impresiile lor de viafd; trezirea activitdfii intelectu-
ale a elevilor; emotivitatea lecfiei; atargerea elevilor in procesul
creativ; utilizarea materialului demonstrativ si a mijloacelor teh-
nice; atitudinea individuald (lucru cu elevii cu capacitdfi slabe si
cu capacitdfi puternice); capacitatea de a rezolva la lectie temele
problematice; semnificatia educativi a lectiei.

Practica ne demonstreaza cd una din conditiile impor-
tante ale reusitei unei lectii este claritatea subcompetentelor.
Obiectivele operationale ale lectiei de solfegiu sunt formulate
la nivel de:

— Cunostinte (insusirea unor cunostinte, priceperi, de-
prinderi, iar dupd necesitate, completarea ,,golurilor” din cu-
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nostinte, priceperi, deprinderi);

— Capacitati (dezvoltarea gandirii muzicale, a orizon-
tului muzical si general, dezvoltarea memoriei muzicale, etc.);

— Atitudini (formarea atitudinilor estetice a stilului mu-
zical, disciplinarea consecventd in atingerea scopului si alte
calitdti pozitive individuale).

Continutul lectiei trebuie si se conformeze cerintelor
curriculare, varstei si capacitétilor elevilor. Disciplina solfegiu
trebuie sd fie in conexiune directa cu alte discipline. Fara in-
doiald, cel mai important principiu al desfdsuririi lectiilor de
solfegiu la elevii de vérstd scolara micé este interesul lor, la
baza cireia se afla legdtura muzicii cu viata. Elevii sa trdiasca
imaginile muzicale, sa reactioneze emotiv la toate evenimen-
tele lectiei. Insusirea este in stransi corelatie cu educatia, iar
eficacitatea instruirii elevilor se determind prin ceea ce ele-
vii au invitat in timpul procesului de studiu. Insa, nu trebuie
sd uitdm cd scoala de muzicd este o institutie de invitamant
suplimentar. Mai intai de toate, trebuie sd invatam copiii sa
asculte muzica si sd o traiascd, chiar si in procesul executarii
exercitiilor tehnice sa creeze si sa descopere ceva nou.

Toate formele de activitate trebuie sa fie atrigitoare, sd
aduci o satisfactie, pentru ci principalul scop al profesorului
constd in educarea dragosteisi a interesului fatd de muzica, for-
marea gustului estetic al elevului, intemeiat pe insusirea unui
sistem de valori, pe conturarea unei sensibilitdti proprii, pe
dezvoltarea judecatii estetice, a posibilitatii de a analiza si de
ajudeca impresia produsé de operele receptate, de a reactiona
spontan printr-un sentiment de satisfactie sau insatisfactie,
fatd de operele artistice.

»Solfegiu — este cea mai elementard si totodatd cea mai im-
portantd disciplind a muzicienilor. Ea este consacratd temeliei
profesiei muzicale, instrumentului ei de bazd — auzului muzical.

(I. Zemtovskii)

Maria Borta, sefa bibliotecii publice Costesti

La biblioteca publica din satul Costesti, raio-
nul laloveni, s-a desfasurat Saptdmana Lecturii si a
(artii pentru Copii.

Un rol important in educatia unei generatii
sandtoase il are contactul cu cartea. Lectura cdrfilor
aduce una din cele mai puternice si fericite senzatji
- diversitatea vietii. Nici una din noile tehnologii
informationale nu-i pot oferi copilului ceea cefi ofe-
ra cartea: posibilitatea de a medita, de a se intreba
si oferi rdspunsuri, de a zdbovi pe marginea filelor,
poate uneori ingdlbenite, dar pline de mister. Cei
care citesc simt o satisfactie deosebitd; doar 6 minu-
te de lecturd reduc nivelul stresului cu pana la 60%.
Zi de zi ne propunem sd cucerim tanarul cititor, sa-|
imprietenim cu cartea. Noud, bibliotecarilor, ne pla-
ce sd vedem salile bibliotecii pline cu copii dornici de
lecturd. Tn scopul promovarii Lecturii i a Cartii pen-
tru Copii, atragerii unui numdr cat mai mare de citi-
tori, biblioteca a organizat un sir de activitati, pre-

4

cum expozitiile: ,Cartea-paine a sufletului’,, Carti si

opere jubiliare 2015".,Povestea - leaganul fermecat
al copilariei’; discutii despre cele mai indragite carti
si iubit personaj.

0 lume intreaga cunoaste numele lui Hans
(ristian Andersen- celebru povestitor danez, de
la nasterea cdruia, in acest an s-au implinit 210
ani. Este autorul a 168 de basme, printre care:

4

,Solddtelul de plumb’,,Degefica’, ,Ratusca cea ura-
td", ,Regina fulgilor de nea’, ,Povestea unei mame’,
JFetita cu chibrituri’, etc. traduse in
peste 100 de limbi ale lumii. Anume
de viata si opera lui Hans Cristian
Andersen este legatd Sarbatoarea
Internationald a Cartii pentru Copii
care are locin toatd lumea la 2 apri-
lie. Cu aceastd ocazie le-am facut
cunostinta copiilor cu unele din bas-
mele celebrului povestitor, am vizi-
onat povestea ,Fetita cu chibrituri’,
care a implinit 170 de ani de la pu-
blicare, am realizat spectacolul lite-
rar-muzical ,Cartea e oglinda vieti,

fii prieten bun cu ea”, in cadrul cdruia copii i-au adus
un omagiu celui mai scump prieten al lor - Cartea.

Noi, bibliotecarii, prin munca zilnicd si diver-
sele activitati culturale cultivam la copii bunatatea,
inteligenta, dragostea pentru frumos.

Sd citim cat mai mult, sa avem un suflet inari-
pat, care sa ne ajute sa zburam peste greutatile zilei
de azi spre ziua de maine.
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Fanfara Plai Nistrean

Pe ritmurile muzicii fanfa-
rei ,Plai Nistrean” ne avaAntam in
iuresul dansului, ascultdnd melodii
ce izvorasc din bogatia acestui pa-
mant roditor, mangaindu-ne auzul,
alindndu-ne sufletul si intregindu-ne
spiritul. Repertoriul fanfare inclu-
de: cantece folclorice, muzica de
promenada si creatii clasice.

Fanfara ,Plai Nistrean”, con-
dusa de Ion Stavinschi, directorul
Casei raionale de culturd Rezina
a fost infiintata in anul 2009. In
luna februarie 2010 a debutat
cu un program artistic in cadrul
sarbatorii ,,De ziua orasului meu”,
prilejuita de aniversarea a 515-ea
de la prima atestare documentara
a loialitatii Rezina. Pentru reperto-
riul bine selectat, prestatia artistica
deosebita si contributia la valorifi-
carea si promovarea artei muzicale
traditionale, in primavara anului
2010 fanfarei , Plai Nistrean” i se
confera calificativul ,model”.

Au urmat apoi un sir de evo-
luari cu succes in cadrul diferitor
actiuni culturale: festivalul national
de muzica ,Martisor”, spectacolul
de sarbatoare , Sarut, femeie, mana
ta”, Ziua Independentei Republicii
Moldova, sarbatoarea nationala
»,Limba noastra”, ziua nationala a
vinului, ziua hramului bisericii din
satul Buciusca, ziua lucratorului
medical, ziua profesorului, serata
de comemorare , Drag mi-a fost in
lumea asta”, intrunire de creatie ,La

Fanfara ,,Plai nistrean”

Liuba Stavinschi, Metodist la Casa raionala de cultura Rezina

Nistru, la margioara”. Pe data de 27
august 2011 a participat in cadrul
actiunilor culturale consacrate
aniversarii a 20-ea de la procla-
marea Independentei Republicii
Moldova, urmata de o scrisoare

de multumire din partea Centrului
National de Conservare si Pro-
movare a Patrimoniului Cultural
Imaterial, in care se mentioneaza

Ion Stavinschi

ca fanfara de la Rezina a demon-
strat un nivel artistic impecabil, fapt
ce a facut-o deosebita, comparativ
cu alte colective.
In luna septembrie 2011 a

evoluat in cadrul festivalului ,,De
la lume adunate” in satul Rogojeni,
raionul Soldanesti, apoi la 2 iulie
2012 1a festivalul cantecului si dan-
sului popular ,La umbra stejarului”,
Cobalea, demonstrand maiestrie in-
terpretativa de succes. La 23 iunie
2013 s-a invrednicit
g% de premiul III la

' festivalul national
,Fanfara argintie”,
ed. a XIII-ea din or.
il Soroca. Tot in acest
&l an a mai participat
la festivalul can-
_ tecului haiducesc
,Irec anii haiducu-
lui” din Tahnauti,
Rezina si festivalul
international al
covoarelor ,Din zes-
trea neamului”, ed.
I-a, Ignatei, Rezina.
in anul 2014 fanfa-
. ra ,Plai Nistrean”

in muzica, instrumen-
tele joaca rolul culorilor
folosite de pictor.

E. Cioran

a avut doua iesiri peste hotarele
republicii: festivalul creatiei po-
pulare ,Rusalca dnestrovaia” din
Busa, r. [ampol, Ucraina si ,,Zilele
Humorului” din orasul Gura Hu-
morului, Romania. Deasemenea a
evoluat la festivalul de folclor ,Vetre
stramosesti” din s. Lalova, Rezina,
festivalul national ,Nicolae Glib”,
ed. I4, s. Pepeni, Sangerei, festiva-
lul international de folclor ,Hora
Mare”, ed. a Vl-a, or. Rezina si la
evenimentul cultural ,,80 de ani ai
Centrului National de Conservare
si Promovare a Patrimoniului Cul-
tural Imaterial” din Chisinau.

In anul 2015 si-a dat concur-
sul la festivalul international al
muzicii corale ,Teodor Turcani”, ed.
a Il-a, or. Rezina si la festivalul Iei
din or. Chisinau. Fanfara ,Plai Nis-
trean” si dirijorul, lon Stavinschi,
au fost apreciati pentru participare
si maiestrie interpretativa cu diplo-
me, semne de gratitudine si trofee.

in perioada de doar 6 ani, Ion
Stavinschi, diriguitorul fanfarei
»Plai Nistrean”, a reusit sa plase-
ze formatia rezineana in rindul
celor mai reprezentative colective
,model” din republica, datorita
calitatilor sale inzestrate cu spirit
organizatoric, consecventa si punc-
tualitate. Se instruieste permanent,
participa la seminare republicane
si laboratoare de creatie organizate
de catre Centrul National de Con-
servare si Promovare a Patrimoniu-
lui Cultural Imaterial. Selecteaza
repertoriul si colaboreaza cu ma-
estrul Ion Crasnopolschi, care face
aranjamente pentru fanfara ,Plai
Nistrean” si este un prieten bun
al conducatorului si al orchestrei,
care prin sfaturile sale, sprijinul
moral incurajeaza orchestra la noi
performante.

Pe Dumnezeu il poti intalni pretutindeni:
in stropul de roud, in inima soarelui,
in ocii florilor, in cantecul izvoarelor
Si al privighitorilor. Dar il vei cunoaste
Cu adevarat in muzica.
Gr. Vieru
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Mariana COCIERU, cercetator stiintific, Institutul de Filologie

O FORMA AVANGARDISTA —

in perioada postbelica, atdt in Roméania, cat si in
Republica Moldova, apar manifestari sporadice a unei
noi formule a fenomenului de folclorism numit neofol-
clorism. Concept, adesea corelat cu neopaganismul, re-
vivalismul si reconstructionismul.

De facto, neofolclorismul apare in primele decenii
ale secolului al XX-lea in Rusia si se manifesta cu predi-
lectie in arta muzicala. Noua tendinta se dezvolta alaturi
de neoclasicism si izbucneste ca o reactie la folcloris-
mul ortodox reprezentat de membrii asociatiei creative
a compozitorilor rusi Moeyuas xyuxa si a cuprins in are-
alul sau aproape intreaga Europa. Exponenti de seama
ai acestui curent sunt: maghiarii Bela Bartok si Zoltan
Kodai, romanul George Enescu, cehoslovacii Leos Jana-
cek si Bohuslav Martini, rusii Serghei Prokofiev si Igor
F. Stravinschii, polonezul Karol Szymanowski, spanio-
lul Manueli de Fali, brazilianul Heitor Villa-Lobos, me-
xicanul Carlos Antonio de Padua Chédvez y Ramirez. La
mijlocul secolului trecut miscarea a cuprins Tarile Bal-
tice, Caucazul si Asia Mijlocie. Experimentele de creare
a ,muzicii lumii” au inclus intr-o simbioza elementele
academice, etnice si cele de muzica populara. In neofol-
clorism si-au gasit reflectie cele mai importante idealuri
ale timpului, ca o reactie antiromantica si, spre deose-
bire de sensibilizarea romantica si a rafinamentului im-
presionist, a inclus intr-o simbioza dinamica miscarii,
energia si functionalitatea ritmului, ideile de libertate
si reactionare, transpunerea carora a dus la separarea
de preceptele academice si cautarea noilor idealuri ale
vietii si mijloace ale limbajului muzical; contrapunerea
perceperii colective a lumii cu constiinta individuala, fo-
bia si solitudinea; revendicarea conceptiilor de popular
si national prin sinteza national si european, profesional
si popular, modern si antic.

Tendinta de a transmite reactiile sociale, dorinta de
a constientiza problemele vietii prin stihia ,sciticului”
de rit pagan si-a gasit intruchipare nu doar in muzica, ci
si in alte arte. De exempluy, in literatura scrisa au cautat
noi directii de utilizare a folclorului scriitorii rusi Vla-
dimir Maiacovschii si Velimir Hlebnicov, romanii Vasile
Rebreanu, Vladimir Besleaga si Vasile Vasilache, in pic-
tura — Valentin Serov si Mihail Vrubeli (reprezentanti ai
»,Lumii artelor”), in coregrafie — Mihail Fochin si Vatlav
Nijinschii.

Spre deosebire de arta muzicala a sec. XIX, neofol-
clorismul ia la baza straturile stravechi ale folclorului.
Drept fundament serveste folclorul rural, al taranilor si
nu cel urban. Compozitorii estetizeaza folclorul, reusind
sd depaseasca maniera ingusta etnografica si sa-i dea
folclorului o rezonanta internationala, facAndu-l astfel
patrimoniu european. Ei renunta la citarea propriu-zi-
sd, consolindandu-si dreptul la propria viziune asupra
folclorului, experimentand permanent prin combinarea
libera a constituentelor etnofolclorice.

Prin urmare, in neofolclorism, deplasarea spre
straturile stravechi ale culturii populare determina noile
cautari de creatie ale autorilor. In compozitia lucrarilor
sunt descoperite cultul naturii si al stramosilor, impo-
sibilitatea de a desparti omul de natura, inseparabilita-
tea existentei individuale de cea colectiva. Sunt reinvi-
ate culturile primare, paginesti, natura acestora, hora/
jocul stramosilor, cuprinsi de instinctul de fecunditate
si perpetuare a neamului, dependenti de cercul ritualu-
lui calendaristic si aducatori de jertfa in numele vietii,
renasterii. Toate aceste elemente sunt combinate cu
elementele noi, inovatoare. Reprezentantul de forta al
curentului respectiv Ilia Stravinschii sublinia: ,,Muzica,
bazata pe timpul ontologic se supune principiului simu-
lacrului), iar cea, racordata la timpul psihologic, prefera
sa se dezvolte pe contraste” [1, p. 97].

Pentru exponentii curentului respectiv folclorul re-
prezinta nu doar un simbol al idealului national sau un
obiect de venerare, ci un material interesant din punct
de vedere muzical, literar, artistic si autentic. Neofol-
cloristii simteau in impulsurile spontane ale preistoriei
forte imperceptibile, capabile sa renasca civilizatia eu-
ropeana.

In a doua jumatate a secolului XX tendintele neo-
folclorismului sunt continuate de curentul noul val fol-
cloric (G. V. Sviridov, V. A. Gavrilin, P. B. Rivilis, V. Tor-
mis, S. A. Cealaev etc.), iar spre sfarsitul secolului apar
lucrari in care sunt evocate diverse tari, epoci, regiuni,
culturi nationale (Tan Dun, Ghost opera, K. Djenkins,
Adiemus etc.) [2].

In Romania, spre sfarsitul secolului XX, ca o reactie
impotriva folclorismului si neofolclorismului ia amploa-
re curentul revivalism (polytheistic reconstructionism,
neopaganism, folketro, folktro). In esenta acesta repre-
zinta ,reconsiderarea unor muzici care au fost aban-
donate sau sunt in curs de abandonare. Intr-un fel, re-
marca etnologul Florin lordan, revivalismul e o miscare
post-hippie, aparuta prin anii '70, in diverse tari. Spre
exemplu, in America au aparut atunci tinerii evrei, inte-
resati nu de muzica parintilor, ci de muzica bunicilor mi-
grati la inceputul veacului XX din Estul Europei. O par-
te dintre tineri au devenit astfel interesati de radacinile
lor si au creat un curent ce se numeste klezmer. Asta
ar insemna «lautar». in Irlanda vorbim de cimpoaie si
muzica irlandeza. Exista si la maghiari o puternica si
frumoasa scoala revivalista” [3]. Revivalistii se pronun-
ta impotriva fenomenelor de folclorism si neofolclorism
considerdndu-le a fi daunatoare pentru autenticitatea
culturii traditionale: ,Prin toate lucrarile si actiunile
mele culturale, subliniaza Speranta Radulescu — carti,
studii, articole, concerte, sarbatori muzicale, organizari
si participari la reuniuni stiintifice, emisiuni radio si TV,
m-am opus constant «folclorismului» practicat de me-
diile si de unele institutii culturale romanesti. («Folclo-
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rismul» este acea orientare care denatureaza cultura
taraneasca genuina, in scopul transformarii sale in in-
strument nationalist sau in bun de consum turistic)” [4].

Salvarea artei traditionale, in viziunea etnomuzico-
logului Speranta Radulescu, apartine curentului reviva-
list: ,Intr-un viitor mai mult sau mai putin apropiat, pe
masura ce muzicile noastre traditionale se vor fi stins
sau se vor fi transformat in altceva, fara amprenta et-
nica, regionala sau locala clara, se va naste o miscare
revivalista care va recupera cu multa migala relicvele
muzicilor irosite, le va reaseza intr-o constructie innoita
si le va purta ca atare, mai departe. in alte parti ale lu-
mii asa s-a IntAmplat, iar tavalugul va veni si peste noi.
De aceea, e important demersul nostru de tezaurizare a
acestor muzici. <...> O directie care se prefigureaza este
transformarea muzicilor traditionale in muzici folclori-
zate, ce nu vor avea, se-ntelege, fiorul si parfumul lor ori-
ginar, dar care vor continua sa insemne ceva pentru toti
romAanii. Revivalismul va fi curentul care va salva aceas-
ta muzica traditionala si tentative revivaliste exista si
astazi (iata, Sofia Vicoveanca, Grigore Lese s-ar incadra
aici, in eforturile lor de a cAnta, in maniera autentica, un
repertoriu de cantece vechi). Chiar si revista «Formula
AS» se inscrie 1n curentul acesta revivalist, si de aceea
mi s-a parut mie extraordinara Sanziana Pop, pentru ca
si ea crede in ceea ce face. Stie ca daca de la generatia
contemporana nu primeste raspunsul asteptat, cei din
generatia urmatoare ii vor inalta statuie, cel putin pen-
tru documentarea pe care a facut-o pe fenomenul Roma-
nia ultimelor doua decenii” [Ibidem].

In Republica Moldova tendinte ale neofolclorismu-
lui la moda in anii 1960 si-au gasit expresie in lucrarile
compozitorilor P. Rivilis, Z. Tcaci, G. Mustea, I. Macovei
si productiile cinematografice Poienele rosii (1966) si
Lautarii (1971) ale cineastului Emil Loteanu, care re-
prezinta si astazi o redescoperire a ,sufletului etnic in
spatiul ontic al mitului pastoral si mitului creatiei”. Ope-
rele cinematrografice exprima victoria notiunii de natu-
ra animata si ,rostitoare in ipostaza ei de confidenta a
sufletului, emotia filmica «vorbeste» prin metafore, sim-
boluri si alegorii, iar arhitectonica muzicala calauzeste
desfasurarea naratiunii” [5].

Neofolclorismul a devenit o noua ipostaza a folclo-
rismului nu doar in muzica, cinematografie, coregrafie,
arta plastica. Tendinte neofolcloristice observam si in
literatura scrisa. Pentru a rasturna traditiile existen-
te modernistii perioadei postbelice au incercat o noua
tratare a fenomenului folcloric. Imbinandu- cu proce-
dee noi, absurde ca realizare, creaza opere neobisnui-
te. Astfel, pentru a ,reimprospata scrisul cazut intr-un
«descriptivism poetic» fara orizont” [6, p. 450], scriitorii
accepta o astfel de modalitate artistica, ,interesanta si
profitabila pentru creatia” lor literara. Exponent al aces-
tor noi abordari in fenomenul literar romanesc postbe-
lic este Vasile Rebreanu, care reuseste sa dea operelor
sale prin filiera absurdului si prin atingerea de cultura
populara, o rezonanta care are ,menirea de a le scoa-
te in ultima instanta din zona absurdului, incarcandu-le
cu neasteptat de tulburatoare semnificatii” [Ibidem, p.
451]. Daca ne vom referi la procesul literar din Republi-
ca Moldova, unei astfel de interpretari pot fi supuse une-
le creatii ale lui Vladimir Besleaga si Vasile Vasilache.
Maniera neobisnuitd de a imbina tehnicile moderne cu

ceea ce semnifica mostenirea culturala a unui popor si
care sensibilizeaza in mod pregnant, a reprezentat o
noua orientare in literatura scrisa, un nou fel de a su-
pune reinterpretarii traditia. Geometria din Zbor frant
si Viata si moartea nefericitului Filimon sau anevoioasa
cale a cunoasterii de sine de Vladimir Besleaga, precum
si starile de absurd din Povestea cu cocosul rosu de Va-
sile Vasilache ne demonstreaza existenta unor tendinte
ale neofolclorismului si in spatiul roménesc din Basara-
bia (cu detalii vom reveni asupra viziunii respective intr-
un alt demers).

Spre final ajungem la concluzia ca este dificil de
realizat o tratare a problemei culturii populare intr-un
mod cu adevarat obiectiv. Ipotezele expuse precum si
modaltatile de rezolvare nu intotdeauna urmaresc fina-
lul consolant, ci din punct de vedere stiintific sa fie just.
Prin urmare, aspectul folcloristic al tratarii problemei
relatiilor dintre folclor si literatura scrisa necesita am-
plificare. Solutiile ar trebui indreptate in dezvaluirea
profunda a trasaturilor folclorului, in descoperirea spe-
cificului genurilor si a legitatilor de dezvoltare si perce-
perea acestor particularitati proprii creatiei populare
in conditiile noi literare. intr-un sens extins, fenomenul
folclorismului reprezinta una dintre axele problemei
destinului istoric al folclorului, aflat intr-o alta existenta
in noile conditii istorice si estetice. Relatia dintre cele
doua concepte folclorul si literatura scrisa reprezinta la
ora actuala o problema ,de intemeiere”, ,,de determina-
re geneticd”, , de catalizad” si ,,de permanenta revitaliza-
re” a fenomenului literar actual.
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Salon muzical cu genericul Laureatii Festivalului-concurs
national al cAntecului francofon

Un eveniment inedit de muzica
franceza si pictura live a avut loc joi, 25
iunie 2015, in cadrul Salonului muzical
cu participarea laureatilor Festivalului-
concurs national al cAntecului francofon
,Chantons, amis!” la Biblioteca Nationa-
14 a Republicii Moldova, in Sala ,Alexe
Rau”. Salonul a fost organizat de catre
Constantin Rusnac, prof. univ, dr. H.

C., compozitor si muzicolog si de Lilia
Balan, specialist principal, serviciul
Audiovideoteca BNRM.

Publicul prezent la acest
eveniment cultural a asistat la un
moment de har, gratie cAntecelor
interpretate de tinerele talente: An-
ghel Nadejda — Grand Prix, 2015;
Munteanu Ana — Grand Prix, 2014,
Maria Codreanu — premiul I, 2014.

In sala au fost vernisate lucra-
rile pictorului Mihai Serbu, profe-
sor la Scoala de arte din Criuleni.

Mihai Serbu, Svetlana Manuil, Constantin Rusnac

La aceasta manifestare au fost
invitati: Jérémie Petit, Prim Consi-
lier la Ambasada Frantei, Consilier
de Cooperare si Actiune Culturala;
Svetlana Manuil, director adjunct
pentru educatie, profesoara de
franceza la Colegiul de Comert al
Academiei de Studii Economice,
presedintele Asociatiei profesorilor
de limba franceza din Republica
Moldova si initiatoarea Festivalului
concurs ,,Chantons, amis!”; pictorul
Mihai Serbu, profesor la Scoala
de Arte din Criuleni; Tudor Stavila,
doctor habilitat in studiul artelor,
directorul Centrului Studiul Artelor
al Institutului Patrimoniului Cultu-
ral, ASM.

Moderatorul salonului — com-
pozitorul Constantin Rusnac.

Scopul evenimentului — pro-
movarea tinerilor talente din Repu-
blica Moldova.

Interpreta Nadejda Anghel

Salonul muzical cu genericul
Laureatii Festivalului-concurs
national al cantecului francofon
»Chantons, amis!” s-a bucurat de
succes, publicul prezent a ramas
implinit sufleteste.
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Ion Doru

CU DOR DESPRE VALEA DRAGA

Marele Cicero spunea ci ,,Stima
publicé nu este un lucru de micé insem-
nitate pentru viata ta, dar este o rusine
s-0 obtii prin umiliri i lingusiri”. Anume
acest aforism se potrivegte cum nu se
poate mai bine lui Nicolae Todosa din
Andrusul de Sus, Cahul, plugar de vita,
dar si mare iubitor al cuvantului scris si
citit, autor al culegerilor de proza ,Valea
Draga” si de versuri ,Valea Draga -vale-n
susumele’, ce vin sd materializeze scrierile
de cca o jumatate de veac!-a omului
care a iubit pand la lacrimi acest colt de
pamant, acea Valea Draga din satul natal,
cu toate cele dragi si frumoase, dar si mai
putin bune, or, rdmas la numai 12 ani
orfan de tatd, Nicolae Todosd nu s-a lasat
nici pe o clipd infrant, grijile nu I-au ficut
sa renunte la vorba mucalitd, traditii si tot
ce e sfant aici, la sud, unde vine vorba, e
patria mea.

Festivitatea prilejuitd de lansarea
de carte, moderata de regizorul Victor
Ignat si fratele protagonistului, profeso-
rul universitar, Petru Todosd, a intrunit
personalitdti marcante ale literaturii si
culturii noastre-scriitorii Mihail Gheor-
ghe Cibotaru, Iulian Filip, Vlad Pohila,
Alexandru Tecuci, istoricianul Ion Buga,
fosti colegi din Parlamentul Indepen-
dentei ai Iui N.Todosa-Mihai Cotorobai,
Vasile Soimaru, Ion Palii, cunoscutul
consitean al autorului, Nicolae Tau,
artistul poporului din RM, Alexandru
Cazacu, jurnalisti, prieteni, pimanteni,
profesori si elevi de la LT ,,Doina si
Ion-Aldea Teodorovici” din Chisinau
si ,Joan Vod&” din Cahul, profesori din
satul Larga, Cahul, fete bisericesti din
Chircani si Cahul si mul{i-mul{i altii,
sositi sa soarba cu plécere din nectarul
vesniciei, ce s-a ndscut la sat si care, din
fericire, continud si ne mai bucure. Céci
Nicolae Todos este omul care a cunoscut

in lunga-i viatd (este nascut la 15 noiem-
brie 1935-n.n.) atét gustul painii, pe care
mai mult I-a visat in anii grei de foamete,
razboi, suflarea brazdei reavine, lacrima
si nesomnul, bucuria si durerea, reusind
sd ramana bérbat vrednic ca glia- aspra
si blanda, cu cugetul si vointa neclintite,
ca stejarul, sd-si pastreze demnitatea de
neam, verticalitatea si vointa nestramu-
tatd. A vorbit si a actionat intotdeauna
asa cum i-a dictat inima, cu indrdzneals,
a spus lucrurilor pe nume, a fost intran-
sigent, incoruptibil. Colonelul Sergiu
Voinu, prezent si dumnealui la festivitate,
avea sa remarce cd ,,Exemplul déruirii

de sine, dragostea de mosie, patriotismul
lui Nicolae Todosé este un model bun

de urmat de catre noi toti, daca finem

la acest pamant, la acest neam”. Céci

iata ce marturiseste in cartea sa autorul:
,»Pe mine mama m-a ndscut in lutul pe
care- cilca sa-si termine casa. Din lut
m-a luat bunica Iordana, moasa satului...
Mama, sirmana, a fost la casa si femeie,
si barbat. Cand ruga ceva, zicea: ,, D4,
Doamne, noroc la toata lumea, paine si
sare”. Ruga paine si ploaie. Cand nu venea
ploaia, murea in ochii ei painea munci-
t3, rimaneam flaimanzi noi, copiii ei...”
Mihail Cibotaru, care-1 cunoaste de ceva
ani, avea sd spuna simplu, dar din inima:
»Nicolae Todosi este omul care sfinteste
locurile. Da, locurile, cici a activat in mai
multe locuri si pretudindeni a lasat urme
frumoase, pline de semnificafie”. Alaturi
de dumnealui pasesc, la fel cu demnitate,
sotia Alexandra, cei 5 copii, 3 gineri, 2
nurori si 10 nepoti (deocamdatd, zdmbi,
satisfacut, bunelul!), adic3, 8 ingineri, 4
profesori, ceilalti-studenti, elevi si viitori
elevi, o familie mare, care este fericita. Cu
totii se mindres cu taticul, bunelul, care
a reusit atatea in viaga lui: plugar de vita,
inginer, conducitor de gospodarie, a stiut

sd munceascd cinstit, cu tragere de inimd,
indemnéndu-i si pe cei de aldturi sa faca
la fel, cici, iubeste sa spuna, recunostinta
oamenilor va veni neapdrat. Nu tofi stiu
ca dumnealui a fost deputat in primul
Parlament, ales in mod democratic, al R.
Moldova, ca Nicolae Todosa este si ctito-
rul bisericii din satul vecin Chricani, dar
si un mucalit povestitor, un mare iubitor
al traditiilor, datinilor noastre crestinesti,
al folclorului popular. In ,Valea Dragd”
vom gasi multe eseuri inspirate despre
copiléria, adolescenta, viata lui Nicolae
Todos, a rudelor si sdtenilor sai, despre
marii nostri inaintasi — Grigore Vieru,
Nicolae Sulac, Liviu Damian, Petru Zad-
nipru, Vitalie Tulnic, Nichita Stanescu,
Lidia Istrati, Adrian Pdunescu, Ion Druta
s. a., dar si despre vestiti ldutari de la sud,
Hora de la Crihana Veche, Manta, Coli-
basi, nunti, datini si obiceiuri de la sat etc.

...Emotionat pana la lacrimi, de
fericire, desigur, avea sd mérturiseasca
cd de ceva ani ascultd zvonul clopotului
bisericii din Chircani. 1l aude, cAnd
acela sund, ca pe ingerul sdu de paza. $i
acel sunet, acea chemare a Domnului,
acea vibrare duioasd, care indeamna
mereu, dintotdeauna la intelegere si
impdcare, ii umple sufletul, intreaga
fapturd, spulberandu-i golul amar si
intepdtor al dezamagirilor. $i in acel
moment, pe chip i se asterne un zambet
luminos, iar fata-i radiaza de bucu-
rie. Céci, consideratia pentru altii ne
oranduieste purtarea, ne ridica in fata
oamenilor.

Asa sd fie incd multi, mul{i ani
inainte, dle Nicolae Todos, or, deplina
fericire consta in a face fericii pe altii
si doar cand suntem fericiti, suntem
intotdeauna buni, cici fericirea nu
tulburd mintea doar celui intelept.
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Lilia Rogot, scf Sectia Asistenta de Specialitate BMB ,E. Coseriu”

Izvorul miraculos al intelepciunii

Citeste. Numai citind mereu
creierul tau va deveni un laborator
nesfarsit de idei si imagini, ne in-
deamna cel mai citit si cunoscut
scriitor roman Mihai Eminescu.

Sa citesti in ziua de azi este
un lucru mare, mai mare este daca
lectura devine pentru elevi o pa-
siune, un mod de a trai, o oaza de
inspiratie si culturalizare. Noi, cei
maturi si in special cei de la bibliote-
ca, trebuie sa depunem efort maxim
pentru a cultiva la copii dragostea
fata de carte, pasiunea pentru lec-
tura, respectul fata de cultura. Cel
mai mare succes al nostru este in-
teresul pe care copiii 11 manifesta
fata de diverse concursuri literare.
Unul dintre acestea este ,La izvoa-
rele intelepciunii”, care intruneste
cei mai buni elevi, ce trec o selectie
constituita din patru etape: locala,
raionala/ municipala, republicana si
etapa finala.

Anul acesta, elevii claselor a
VI-a,aVIl-asia VIll-aau masurat pa-
laria lui Tom Sawyer, editia a XXV-a
a Concursului Literar International
»,La izvoarele Iintelepciunii” fiind
consacrata scriitorului american
Mark Twain.

,O carte este un dar, pe care il
poti deschide iar si iar”, spune un
vechi proverb. Darul cel mai mare
al literaturii americane este Mark
Twain.

Reprezentativ prin specia abor-
data (fictiune, fictiune istorica, lite-
raturd pentru copii), Mark Twain a
devenit cunoscut in intreaga lume
prin ,Aventurile lui Tom Sawyer”,
LPrint si cersetor”, Aventurile lui
Huckleberry Finn”, ,Un yankeu la
curtea regelui Arthur”. Aceste ro-
mane, accesibile ca forma si conti-
nut copiilor, au fost propuse pentru
lecturare la Concursul , La izvoarele
intelepciunii”.

In municipiul Balti etapa a
II-a a concursului ,La izvoarele
intelepciunii”, cea raionald/muni-
cipala, s-a desfasurat, la 23 aprilie,
in incinta filialei pentru copii ,lon
Creanga”. Au participat 14 copii din
cinci licee ale municipiului. Con-
cursul a fost constituit din 3 probe,
intitulate simbolic — Cunoastere,

Elocventa, Creativitate. In cadrul
acestei etape au fost alesi elevii care
au depus mult efort ca sa ajunga in-
vingatori: Cenusa Sorin, elev in cl.
a VIII-a ,B” - L. T. ,B. P. Hasdeu”
(locul I); Birgau Stelian, cl. a VIII-a
~E” - LT. ;M. Eminescu” (locul II);
Ous Maria-Alexandrina, cl. a Vl-a
»,B” - L. T. ,M. Eminescu” (locul III);
Ciolac Valeria, cl. a VII-a,B”-L. T.
»G. Cosbuc”.

Cei patru ,eruditi” balteni si-au
mai testat inca o data cunostintele
la etapa republicana, care a avut loc
la 16 mai. Concurand cu 70 de elevi
din toata Republica, elevii balteni
au ocupat locuri de frunte: Cenusa
Sorin, clasa a VIII-a ,B”-LT. ,B. P.
Hasdeu” (locul I); Ciolac Valeria,
cl. a Vll-a ,,B” - L. T. ,G. Cosbuc”
(locul I); Ous Maria-Alexandrina,
cl. a VI-a ,B™ L. T. ,M. Eminescu”
(locul IT); Birgau Stelian, cl. a VIII-a
~E™- L. T. ,M. Eminescu” (locul III).
Citind textul lui Twain in nenuma-
rate rAnduri, rasfoind din scoarta in
scoarta toata critica literara, elevii
nostri au demonstrat ca la Balti se
face Carte. Doi dintre ei vor merge
la etapa finala, care se va desfasura
in Romaénia si suntem siguri ca si
acolo vor obtine rezultate bune. Fi-

nala Intruneste cite 10 concurenti
din Republica Moldova si Romania.
Participantilor li se acorda premii (2
premii I, 2 premii II, 2 premii III) si
mentiuni pentru participare.

Concursul International Literar
sLa izvoarele intelepciunii” este un
exercitiu foarte bun pentru elevi: el
promoveaza lectura si familiarizea-
za elevii cu viata si activitatea per-
sonalitatilor din literatura, cultura,
istoria nationala si universala si tot-
odata, antreneaza la elevi abilitati
de a lucra individual, de a infrunta
emotiile si a fi responsabili. Remar-
cabila, in acest sens, este insistenta
si curajul de a merge spre victorie
a unora dintre concurenti. Cenusa
Sorin participa la acest concurs
deja al treilea an la rdnd. Acumu-
land o experienta colosala in cadrul
acestui concurs, Sorin nu mai are
frica de examenele de absolvire ce-l
asteapta in viitor.

Din buni strabuni este cunoscut
faptul ca un izvor bun nu seaca nici-
odata si cu cAt mai multa apa iai, cu
atit ea este mai pura si mai cristali-
na. Izvorul miraculos al intelepciunii
nu va seca nicicand, atita timp cat
literatura cunoaste astfel de astri ca
Mark Twain.
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Cu acest generic in com. Varan-
cau, r. Soroca, la 10 mai s-a desfa-
surat examenul de absolvire Modu-
lul Practic al absolventei Posteuca
Maria, Catedra ,,Culturologie”, Cole-
giul de Arte ,N. Botgros”. in cadrul
activitatii si-au gasit reflectare cele
mai diverse laturi al modului de
viata, conceptia locuitorilor satului
despre frumusetea traditiilor, datini-
lor, obiceiurilor mostenite.

De n-ar lucra insusi Dumne-
zeu prin oameni multe talente s-ar
pierde. Datorita Domnului, printre
noi se strecoara spiritul ocrotitor
intrupat si in Maria - o fire zbuciu-
mata care se afla intr-o continua
competitie cu sine, fapt pentru care

a izbutit sa adune la vatra pe toti
acei care-i considera satul oaza de
lumina de care avem nevoie. Maria
a demonstrat ca Varancau este bo-
gat 1n traditii si obicee pastrate cu
sfintenie in lada de zestre a spiritu-
alitatii poporului si scotandu-le din
umbra trecutului, le-a oferit viata.
Activitatea ei a confirmat ca Va-
rancau are un potential artistic bo-
gat modelat cu atentie si cunoastere
profunda de catre profesorii de
la scoala de muzica din localitate.
Mesagerii demni ai traditiilor cultu-
rale varancauene sunt: ansamblul
folcloric , La izvoare” in frunte cu
dna Lidia Panici; dinastia Panici;
dinastia fratilor Cazac pentru care

Nina Babii, profesor

Varancau — vatra bogata

melodiile populare le sunt prea
dragi fiind insusite de pe buzele
mamei simtindu-le cu toata fiinta.

Natura a inzestrat-o si pe
Maria cu calitati deosebite — fapt
confirmat si de autoritati in cadrul
concursului ,Miss Soroca - 2015”
obtindnd marele premiu si trofeul.
A promovat calitati iscusite si in ca-
drul proiectului international ,,Cupa
Antreprenoriatului Rural” finantat
de Ministerul de Afaceri Externe
prin intermediul Fondului de Asis-
tenta Umanitara si de dezvoltare,
invrednicindu-se de locul 1.

In prag de examene de absol-
vire 1i doresc succese, performante,
iar satul de bastina, colegiul care a
modelato cu atita migala si duiosie
sa-i fie carte de capatai.

M. Grigorasenco,

specialist, Sectia cultura si turism, Criuleni

Viata nu este decat o calatorie...

La data de 02.04.15 am fost invitati la Expozitia Interna-
tionala Specializata ,,TOURISM. LEISURE. HOTELS?, editia a
XX-a. Unica expozitie din tard la tema turism, odihna si hote-
luri care se desfasoara in perioada 2 - 5 aprilie 2015, la Centrul
International de Expozitii ,,Moldexpo” S.A.

Am avut ocazia sa participdm la seminarul republican
cu genericul: ,,Cadrul Normativ privind elaborarea rutelor
turistice,, - informatia fiind prezentata de Victor Ciobanu,
sef directie politici dezvoltare turisticd si marketing, iar cea
de-a doua parte a fost preluata de Viorel Miron - presedintele
Asociatiei de tursim din RM cu tematica: ,,Cercetarea de mar-
keting pentru turismul National.

Informatia a fost bine expusa incit am putut scoate in

esentd scopul si obiectivele normelor metodologice, de a sta-
bili cerintele si mecanismul privind elaborarea, omologarea si
inregistrarea rutelor turistice, precum si crearea Registrului
rutelor turistice omologate din Republica Moldova. Sigur la
prima vedere s-ar parea cd totul este foarte clar si am putea face
fiecare dintre noi céte o ruta turistica, dar la fel cum nu oricine
poate face medicina, asa si aici, e necesar sa cunosti tehnicile
de munca, istoria neamului, tinuturile si nu in ultimul rand
sa poti descoperi acele locuri pitoresti, sd poti face publicitate
corectd tinuturilor natale. Adevératul scop al calatoriilor nu
este sa rdtacesti printr-o tara strdind, dar sa drumuiesti prin
propria tard ca si cum ar fi una strdina - redescoperind de
fiecare datd ceva nou.
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Padurea

umbreste sfoara sfanta

O descriere pentru satul meu
natal, despre padurea din Mateuti,
statornicd iernilor grele, dar irepetabile,
de aici.Te copleseste cu ticerea sfantd,
incarcandu-ti sufletul cu o sfintenie
aparte.

Joaca umbrele prin copaci si se
clatina de dor un puiet de porumbrel.
Tar copacii aplecati se invart ca-ntr-
un mister. Doar o valvi de zapada sta
gramadi la tulpina ce se-mbiba cu
frunzele uscate de ciufulite absorbin-
dule. Frunza de pe ramul intristat ii
cénta copacului oprit in vise si amintiri,
cantece arhivate de magnetismul verii.
Copacii par ca si-au oglindit rddacinile
negre ridicandu-le spre cer, ca un scris
pe panza alba a iernii indiferent ce a
intins materia pe care vor fi urmele tre-
cutului, soaptele si fluturatul pasarilor
care vegheaza fiindui ochii padurii in-
dosite de un multiplu numér de lastari
bebelusi intre care se incheie in taind
un contract de predare primire de cétre
urmasii crengosi. Parintii obositi de
spélatul timpului ce-i usucd si imbracd
in infloratii muschi demni de viata
traitd, isi asteaptd rabdétori plecarea.
La marginea acestei pdduri,méciesii
stau in linistea inghetatd si increzuti in
ghimpii sdi, ostasi care nu diminueaza
plecarea in padurea lui dragd. Iar la ra-
décina florilor uscate ascunse sub foaia
albicioasa reproduc puii méandri, ca o
dare de seama catre Creatorul lumii.
Apoi dintre norii crapati de lumina se
iveste acea binecuvantare a schimbd-
rilor dorite, raspunzand cu culoarea
violetd care stinge umbrele din copacii
obositi de indltimea lor egoista. Numai
urmele ce le-ascunde aceasta padure
pot fi trddate sau ascunse de valurile
omatului vatos si rece.

Fiind crescuti de la aceasi radacina
mamd, undeva patru copaci —gemeni
duc o hord permanentd sub muzicd ves-
nicd, pentru a nu observa ci au gizduit
un vesel prieten la tulpind. Alt copac

si-a rezemat cotul de un altul, meditand
filosofia celor din jur. Un altul s-a facut
podisor pentru a ajunge la privelistea ce
se desfisoard in valea unde stau arborii
ascunsi ca intr-un refugiu, pe scalele
treptate unde doi copaci stau obréjiti si
cuprinsi sd nu-i despartd nimeni. Niste
copaci scériti dupa epoletii scalelor
baza isi dau onoarea cétre crucea bise-

ricii ce-i opreste printr-o clipa viteza
timpului nemilos. Din valitd impletitul
copacilor duc intr-o scéra, apoi cobor
ca materie neagrd pe malul abrupt cu
miros de iarnd, inserdnd un contur care
se intinde pand la podisurile scéloa-
se iesite din mama —pamant. Soimul
numdra prin uimitul sau, treptele unde
au coborét dand alarma ca iau gasit. Ei
stau surzi si orbi de dragostea de a fi
impreuna si de albul materiei sfitoase.
Stau rérifi si fardati pentru a finti
fiecare urmad ce apare pe materia ghe-
tuscd, viitorii ostasi neclintiti de activi,
iar copacul ce std singuratic, instrdinat
in departare de cei paduriti peste cird-
rusa de urme indesit de harnica care se
opreste in mijlocul paduritei odihnin-

du-se 1anga o scald veche de pe malul
fluviului molcom adormind inghetul,
aburindu-i calea spre conturul tarmului
ce-l dirijeaza spre casa. Suriul negru
aurat de copaci odihneste cerul valvat
de vantucul ce pare ci n-are capit. Este
o odihn4 totald a tot ce-i viu ce acoperd
contrastul dintre fapte si culori in dom-
nescul cuprins sub auriul si melodiosul

scartait ernatic dintre acesti nori ce se
valuresc de sus printe reflectul vietii
ceresti cu cea de pe zdpada incredibila .
Toarna zdpada diamantald méci-
nando pe pietrele sure, pan siragul de
pasari se desprind ca mirgelele pe cer.
Peste impetritii copaci uitdndu-si pu-
terea sa continuie, vibrand cu mandraj
prin pulsul ingeresc al miraculoasei
ninsori vesele. Se plimba prin padurea
cu umbre vestede ce contempleazd
aplicand umbrela, lirgindule miscarea
pe materia ce arginteste.lar creionul
din diamant contureaza in fiecare an
acest meleag de iarna croitoare care mai
brodeazi dantele in sdrbatorile sfinte.
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SIMPOZIONUL
DANSUL POPULAR - EXPRESIE A SPIRITULUI ROMANESC

CU OCAZIA ZILEI INTERNATIONALE A DANSULUI IN INCINTA MUZEULUI NATIONAL DE ETNOGRAFIE SI ISTORIE NATURALA
A AVUT LOC SIMPOZIONUL ,,DANSUL POPULAR — EXPRESIE A SPIRITULUI ROMANESC”. MANIFESTAREA ORGANIZATA DE CATRE
INSTITUTUL DE FILOLOGIE AL ACADEMIEI DE $TIINTE A MOLDOVEI IN COLABORARE CU SERVICIUL AUDIOVIDEOTECA A BI-
BLIOTECII NATIONALE A RM $1 MUZEUL NATIONAL DE ETNOGRAFIE $I ISTORIE NATURALA, A AVUT O DEOSEBITA PRESTANTA
PENTRU PUBLICUL INVITAT, ACESTA FIIND FORMAT, IN MARE PARTE, DIN SPECIALISTI DIN DOMENIUL COREOLOGIC, FOLCLORIS-
TIC, ETNOLOGIC.

Dr. Iulian Filip

Efrosinia Sofronovici (informator de folclor), s. Batir, Cimislia
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Coregraful Pavel Popa si Efrosinia Sofronovici Anatol Magdil si calusarii ,Martisorului” mun. Chisinau
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