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Vasile Goncear, s. Hoginesti, Caldrasi Maria Cristea — mester popular si
dr. Varvara Buzila

Secventd de la Festivalul ,,La vatra horelor”




NICOLAE TIMOFTI
Presedintele Republicii Moldova

MESA]
cu prilejul aniversarii a 80-ea de la fondarea
Centrului National de Conservare
si Promovare a Patrimoniului Cultural Imaterial

Cu ocazia aniversarii celor opt decenii de la fondare, am plicerea sa adresez Centrului National de
Conservare si Promovare a Patrimoniului Cultural Imaterial sincere si cordiale felicitari, insotite de o pro-
funda recunostintd pentru enorma activitate depusa in scopul valorificarii creatiei populare traditionale si
a celei contemporane.

Arhivarea mostrelor artistice reprezentative pentru cultura noastra autenticd, descoperirea si sustinerea
talentelor veritabile, indrumarea metodologica si consultativa a mii de formatii, interpreti si creatori in do-
meniul artei populare constituie obiectivele prioritare ale Centrului. Pentru o institutie de un asemenea
calibru, optzeci de ani de munca neintreruptd marcheaza varsta maturitatii depline, o varsta la care se
evalueaza minutios rezultatele obtinute si se traseaza noi prioritati.

In consonanti cu recomandarile UNESCO privind salvgardarea vestigiilor imateriale, Centrul, in cali-
tatea sa de garant al mentinerii autenticitatii si durabilitatii specificului nostru national, valorifica traditiile
populare, organizand festivaluri, concursuri si expozitii, editand studii, culegeri si antologii.

Expriméndu-mi convingerea ca ralierea tdrii noastre la standardele europene se va face in mare ma-
surd prin promovarea tezaurului cultural, urez colaboratorilor Centrului National de Conservare si Pro-
movare a Patrimoniului Cultural Imaterial ani multi cu sandtate, iar institutiei - vivacitate si tenacitate in
opera nobild de slujire culturii neamului nostru.

Chisindu, 18 noiembrie 2014.




MONICA BABUC
Ministrul Culturii al Republicii Moldova

Mesaj de felicitare al Ministrului Culturii al Republicii Moldova
cu ocazia aniversarii a 80 ani de la fondarea Centrului National de

Conservare si Promovare a Patrimoniului Cultural Imaterial

Stimati colegi!

De la fondarea sa in 1934 Centrul National de Conservare si Promovare a Patrimoniului Cultural
Imaterial a contribuit semnificativ la dezvoltarea unui sistem institufionalizat menit sa asigure afirmarea
culturii tradifionale in contextul modernizérii societatii. Nume notorii au stabilit directiile de activitate a
cdminelor culturale din localitdtile tirii. In sistemul de organizare a vietii culturale, Centrul a avut rolul de
a menftine viabilitatea sarbatorilor traditionale si a propune evenimente culturale in colaborare cu institu-
tiile culturale si de invatamant.

In perioada postbelici Centrul a continuat si ofere consultatii metodico-stiintifice pentru artistii ama-
tori ai caselor de culturd, intr-un context cultural si politic potrivnic sistemului de valori al culturii traditi-
onale. Chiar si asa, specialistii dumneavoastra, nume consacrate, au promovat cantecele, dansurile noastre
vechi pe scena nationald si internationald, au contribuit la formarea unui repertoriu de muzica si dans po-
pular pentru arta academica. Aceasta activitate prolificd a mentinut atitudinea fireascd fata de mostenirea
traditiilor in a doua jumatate a sec. XX si a oferit societatii acces la valorile nationale fard de care nici un
popor nu poate perpetua.

Dumitru Blajinu, P. Stoianov, Stefan Caranfil, Serghei Ciuhrii, Vasile Iovu, Eugen Mamot, Nelu Doho-
taru, Pavel Delion, Vasile Feodoreanu etc. .....sunt acele personalitati, care, prin efort continuu, in citeva
decenii, au sporit prestigiul si nivelul muzicii instrumentale si corale, al ansamblurilor noastre, apreciate
de public si experti strdini pana in prezent. Folcloristii ce au activat la CNPCPCI in anii "80 ai sec. XX: A.
Hancu, A. Tamazlicaru, Tudor Colac, Tu. Palit-Palade, Tu. Scarlat etc. au contribuit substantial la docu-
mentarea folclorului, mestesugurilor populare etc., intr-un timp cand formele vechi inca au mai putut fi
salvate. Astfel arhiva CNPCPCI pastreaza marturii si comori adevdrate ale geniului popular din ultimul
secol. Aceastd arhiva va fi valorificata, cu siguranta de generatiile tinere de cercetatori, interpreti si persoa-
ne interesate de cultura traditionala.

Fie ca activitatea dumneavoastrd, in special programele, proiectele din localitatile noastre si reco-
mandadrile practice pentru a salva de la disparitie sarbatorile, dansurile, mestesugurilor vechi sd gaseasca
sustinatori noi. Iar evenimentele de promovare a traditiilor, festivalurile, targurile nationale si locale sd
activeze in societatea noastra valorile stramosesti, pentru ca traditiile sunt atat de diverse si prezente in
viata noastrd si ne unesc, ne ofera o sursd inepuizabild de creativitate si originalitate. Ele fundamenteaza
identitatea noastrd, felul in care relationam cu ceilalti si dorim sa convetuim in marea familie europeana.



ISTORIE LA PREZENT

Centrul National
de Conservare si Promovare

a Patrimoniului Cultural Imaterial

(La 80 de ani de la fondare)

Motto: ,Veti intreba, insa: la ce folosesc asemenea institute superioare de cultura, care costa atat de
mult, tocmai acum, cand timpurile sunt atat de grele? La aceasta, mi-as ingadui sa raspund: cu cat timpurile
sunt mai grele, cu atat prezenta institutelor de cultura este mai necesara. Pentru ca in ele se concentreaza
puterile creatoare ale unui popor. Prin eforturile acestor elite se pastreaza increderea in capacitatea de
munca si de inteligenta a intregului popor. Cand traditiile si institutiile sociale se prefac, cand toate valorile
cad si toate ierarhiile se tulbura, cand descompunerea morala, politica si sociala ne ameninta din toate par-
tile — ultimile bastioane in care se munceste si se creeaza sunt aceste inalte institute de cultura”.

(Mircea Eliade, Taina Indiei, Bucuresti, Ed. Icar, 1992, p. 74;
extras dintr-o conferintd la radio, anul 1934.)

Fostul sediu al Centrului National de Creatie Populara, str. Nicolae lorga, 15

Tn calitate de institutie cultural-educativa de stat
Centrul National de Conservare si Promovare a
Patrimoniului Cultural Imaterial are istoria sa, care nu
incape intr-un simplu raport.
Din Arhiva centrald de Stat a Republicii Moldova:
in baza ordinului Ministerului Muncii nr. 45215 din 10
august 1934 aflim cd la Chisinau isi incepe activitatea
Centrul Cultural, primul director fiind dl. Octav Sofian.
(Nr. 820, cb. nr. 49, Br. nr. 4080).

Ulterior, prin ordinul nr. 82377 din 21 noiembrie
1934 Ministerul Muncii va specifica si orientarea acti-
vitdtii acestei institutii culturale si anume ,,Pentru ri-
dicarea morald si sufleteascd a populatiei, organizand
conferinte, sarbatori, spectacole, cursuri, teatre, filme
etc. in colaborare cu societatile culturale, ciminele insti-
tutiilor de invitimant si muncitoresti”. In acest context
la 19 februarie 1935 inspectorul central pentru cultura
S. Antodiade avea sd remarce necesitatea stringenta a




culturalizérii la noi, citam: ,,La Chisindu, unde se detine
un procent remarcabil de analfabeti si unde — compa-
rativ cu alte localitati — scdderea activitatii industriale si
comerciale din ultimii ani a dat o lovitura mai grea po-
pulatiei ei — situatia reclamad o si mai intensa atentiune”

S& mentiondm ca Ministerul Instructiunii in cola-
borare cu Ministerul Muncii (un minister al culturii pe
atunci lipsea) au mai deschis in acea perioada Centre
Culturale de importanta regionald la Bucuresti, Iasi, Cluj
si Timisoara, iar ulterior — si centre culturale judetene
devenite cu timpul Case de Creatie Populara, ale céror
prototip este actualul Centru National de Conservare si
Promovare a Patrimoniului Cultural Imaterial.

Este important sa cunoastem cd prin Decizia Mi-
nisterului Instructiunii nr. 3387 din 22 februarie 1937,
Casa Scoalelor si Culturii Poporului a infiintat 7 regi-
uni de mai intensa propaganda culturald. Din regiunea
a doua ficeau parte judetele Hotin, Balti, Iasi, Lapusna,
Orhei, Tighina, Soroca, iar din cea de-a treia — judete-
le Cahul, Covurlui, Cetatea Alba si Ismail. Prin aceeasi
Decizie este reglamentata functionarea viitoarelor cen-
tre culturale la sate si a sefilor de propaganda culturala.
Se avea in vedere ,,nevoia atit de mult simtita a ridicérii
nivelului cultural al masei poporului si in special al ce-
lei de la sate’, a intaririi sufletesti a masei poporului ro-
manesc din regiunile cu populatiune etnoglot”, si cd ,,0
asemenea actiune de luminare a satelor poate fi facuta in
primul rand prin scoald si invatatorime” (nr. 1477, ap.1,
n.p.89, p. 1-3).

Forma principald de activitate a acestor centre cultu-
rale o constituia sezitoarea festiva tinuta de doud ori pe
lund, duminica sau la marele sarbétori nationale, dupd un
program stabilit, care includea muzica vocala sau instru-
mentald, recitari de poezii si lecturd din autorii romani,
dansuri nationale, reprezentatii de teatru scolar si satesc
si, neaparat o conferintd cu subiect relativ la nevoile cul-
turale, sociale si profesionale ale populatiei din regiunea
respectiva. Acolo unde mijloacele locale vor permite con-
ferinta va fi insotita de proiectiuni sau de reprezentatiuni
cinematografice. De asemenea respectiva decizie anun{a
infiintarea bibliotecilor in localitatile rurale.

Prin articolul XI, ca un indemn si ca o risplatd a
muncii organizatorilor, se acorda pentru fiecare seza-
toare tinuta de centrele culturale suma de 500 lei (300
- conferentiarului, 100 - pentru cheltuiel materiale, 100
— conducatorului centrului cultural).

Sé specificdm ca in consecinta aceste institufii s-au
transformat in Centre de creatie si agrement ale copii-
lor, activand in subordinea inspectoratelor scolare. Cele
doua tipuri de institutii au colaborat la toate etapele de
activitate.

In anul 1940 dupa formarea RSS Moldovenesti a fost

organizatd Casa Centrala de Creatie Populard in cadrul
Directiei Artelor pe langd Sovietul Comisarilor norodnici
(ACS a RM, f. 2937, ap. 1, d. 22, p. 21), in iulie 1945 re-
spectiva institutie trece in subordinea Comitetului pentru
institutiile de culturalizare. In noiembrie 1947, in urma
lichidérii Caselor de Creatie Populard judetene institu-
tia este numita Casa Republicand a Creatiei Populare si
din mai 1953 este in subordinea Ministerului Culturii al
RSSM din momentul infiintdrii acestuia. Ulterior Casa
Republicand a Creatiei Populare se diviza in doua in-
stitutii: Centrul republican stiintific-metodic de creatie
populard si activitate culturala si Cabinetul metodic re-
publican. Din 1990 in Republica Moldova functioneaza o
singura institutie de profil — Centrul National de Creatie
Populara, din 2011 redenumit Centrul National de Con-
servare si Promovare a Patrimoniului Cultural Imaterial,
prin care se asigurd indrumarea metodologica de specia-
litate a tuturor formatiilor artistice de amatori, interpreti-
lor si creatorilor populari de la sate si orage. Dintre atribu-
tiile principale ale Centrului la etapa actuald remarcam:

— indrumarea unitara de specialitate a formatiilor
artistice, cercurilor, studiourilor, creatorilor si interpre-
tilor indiferent de apartenenta lor departamentald, pri-
vind politica repertoriala, procesele instructiv-educatio-
nale si de creatie, nivelul artistic interpretativ, activitatea
de spectacole si concerte;

— stimularea si dezvoltarea creatiei populare artis-
tice, descoperirea, ocrotirea, promovarea si afirmarea
talentelor autentice, de valorificare in contemporaneita-
te a traditiilor culturii populare in scopul imbogatirii si
diversificdrii continue a programelor si vietii cultural-
artistice din localitétile republicii;

— colaborarea cu factorii interesati in vederea se-
lectarii, formadrii si perfectiondrii instructorilor, condu-
catorilor artistici ai colectivelor populare (model), inter-
pretilor si creatorilor din miscarea artistica de amatori
in vederea cresterii mdiestriei lor si a imbunatatirii con-
tinue a continutului si calitatii programelor artistice.

Congtienti de importanta delimitarilor de rigoare
pentru evitarea diletantismului si pentru mentinerea
identitdtii cultural-artistice in continuare, eliberati de o
conceptie estetizantd si de falsele raportari cu ton vindi-
cativ despre ,,luminarea in mase” cu regretabilul impact
produs de modele hibridizate si kitchi, insistindu-se
asupra unei cunoasteri pe cat posibil obiective a feno-
menului in cauza.

Prin modalutatea specificd de abordare a problema-
ticii creatiei populare, ce consta in caracaterul aplicativ
al investigatiilor si acordarea asistentei metodice in acti-
unile de importanta nationala si internationald, institu-
tia noastrd contracteaza specialisti de inalta calificare, in
corespundere cu organigrama profilata.



LA O ANIVERSARE

DIANA DICUSARI,
directorul general al C(NCPPCI

— 80 de ani - e mult sau putin?

— E si mult, e si putin. Este mult, dacd ne gandim cd
80 de ani e o vdrsta a implinirilor, a realizdrilor obtinute
prin multd muncd, dar si multd dragoste. Pentru traditia
populard cu rdddcini addnci in istoria de veacuri a nea-
mului nostru — este o perioadd modestd.

— E intamplatoare coincidenta, ca tot in aceas-
ta lund, rapsodul Dumitru Blajinu atinge venerabila
varsta de 80 de ani?

— Asa cum nimic nu este intamplator, este admi-
rabild aceastd coincidentd de aniversdri frumoase: cea a
Omului cu destin de legendd si cea a unei institutii, care
are menirea de a conserva si promova cultura populard.

Dumitru Blajinu este parte a familiei centrului, in
care a muncit multi ani cu ddruire de sine. Domnia Sa
a contribuit la dezvoltarea arhivei Centrului, a donat cu
multd bundvointd arhiva personald, pe care a alcdtuit-o
si a sistematizat-o. Ne revine datoria de a pdstra aceastd
comoard pentru generatiile viitoare.

— Istoria la prezent... Caracterizati succint cole-
gii din echipa.

— Actualmente in cadrul CNCPPCI munceste o echi-
pad tandrd, cu viziuni noi si cu mult caracter, dar si cu pu-
tere si fortd de muncd. Am o deosebitd consideratie pentru
cei ce au activat in cadrul centrului, pentru cei care au
pastrat focul viu al creatiei populare. Plecdciuni fostilor
directori : Tudor Colac, Iustina Scarlat si Iulia Palit, aduc
multumiri celor ce au depus mult suflet in munca lor zi de
zi: Vasile Fedoreanu, Pavel Popa,Mariana Cocieru, Eugen

Varsta implinirilor

Interviu cu Diana Dicusari

Mamot, Sergiu Ciuhrii, Dumitru Blajinu, Ion Bazatin,
Gheorghe Niculdiescu, Stefan Caranfil si altii.

— Cum sunt concertate-coordonate actiunile
Centrului cu cele ale Ministerului Culturii?

— Suntem o institutie subordonatd Ministerului
Culturii. Este de la sine inteles, cd actiunile noastre sunt
aprobate si sustinute de organul ierarhic superior si pentu
aceasta le multumim colegilor in frunte cu Dna Ministru
Monica Babuc.

— Vectorul european si cultura traditionala. Ce

v _ e A

schimbari intrevedem?

In marea familie a tdrilor europene, Moldova este
tara care si-a pdstrat cultura si obiceiurile traditionale.
Viata oricdrui moldovean de la nastere pand la moarte
este reflectatd in traditia populard. Persistd pdnd in pre-
zent obiceiuri legate de nastere, botez, nuntd, inmormdn-
tare, care sunt o impletire fireascd a traditiilor populare si
a credintei ortodoxe. ,,Drumul pdinii” si ,, Drumul vinu-
lui” semnificd itinerare ale muncii si dragostei de glie ale
taranului. Valorificarea lor este o prioritate in activitatea
Centrului National de Conservare si Promovare a Patri-
moniului Cultural Imaterial.

Schimbarile ce se vor produce odatd cu aderarea vor
fi benefice, deoarece Uniunea Europeand respectd valo-
rile si traditiile tuturor comunitdtilor. Acest lucru ne va
ajuta in promovarea Patrimoniului nostru peste hotare si
la atragerea turistilor interesati de valorile autentice ale
neamului.

— Colaborati cu specialistii din Romania?

— Da. Avem o colaborare fructuoasd, frumoasd si
caldd cu specialistii din Romdnia, avem incheiate acor-
duri de cooperare cu colegii nostri de la lasi, Botosani,
Bistrita Ndsdud, Bucuresti si nu numai.

— Si o urare la ceas aniversar...

— Doresc Centrului National de Conservare si Pro-
movare a Patrimoniului Cultural Imaterial rezistentd in
timp si realizdri frumoase, iar colectivului — sdndtate,
dragoste pentru traditie, entuziasm, pasiune si elan tine-
resc in ceea ce face.

Consemnare: Raisa Axenti,
redactor coordonator al CNCPPCI




Reper iradiant
de cultura autentica

Incepand cu anii 1990, valul de
renastere nationald a impulsionat
revitalizarea traditiilor si obiceiuri-
lor populare, readucerea in circuitul
firesc a muzicii, dansurilor, folclo-
rului literar si costumului autentic,
scoaterea in evidentd a adevaratelor

stilizate, pseudo productiilor cu ca-
racter comercial, cAntece modificate
ca text si melodie etc..

Este regretabil faptul ca asa-
numitele ,cintece populare” sunt
promovate de interpreti scoliti in
institutiile de specialitate dupa anii

Taraful ,Mihalasenii”din s. Mihalasa, r. Telenesti, conducator Vasile Rotari

valori ale culturii traditionale in toa-
ta complexitatea lor, cu legile proprii
de dezvoltare venite din negura vre-
murilor.

In acest context, CNCPPCI a
demarat un sir de activitati menite
sa asigure cercetarea, conservarea $i
valorificarea tezaurului folcloric, a
traditiilor si obiceiurilor stramosesti
in cadrul diverselor activitdti cultu-
rale regionale si nationale. Specialis-
tii institutiei si-au concentrat activi-
tatea asupra programelor de instruire
si asistentd metodologicd a colegilor
din teritoriu in vederea promovarii
culturii populare veritabile.

Cu pérere de rau, in perioada li-
beralismului si a tehnologiilor infor-
mationale dezvoltate, se evidentiaza
din nou riscul de aparitie a muzicii

1990, absolventi ai facultétii de can-
to popular. Culmea este ca, ei fac
acest lucru constient, obraznic si se
bucura de sustinere si promovare
din partea multor institutii media,
nemaivorbind de publicul asculta-
tor, care cu regret nici in conditiile
actuale nu prea este culturalizat la
cota inalta a valorilor artistice. Din
nou apare marea necesitate de uni-
ficare a tuturor specialistilor muzi-
cologi, dirijori, profesori, intelectu-
ali, pentru a combate argumentat in
cadrul intrunirilor, simpozioanelor,
emisiunilor analitice, articolelor si
seminarelor, acest viciu de poluare
si denaturare a valorilor artistice au-
tentice (situatie frecventa si in alte
genuri artistice).

Un rol important in valorifi-
carea folclorului muzical le revine

OLEG VOLONTIR,
director artistic CNCPPCI, Om Emerit

rapsozilor, lautarilor, tarafurilor
traditionale si orchestrelor de mu-
zica populara, care au promovat in
timp si spatiu repertoriul muzical
traditional, sustinind astfel datini-
le si obiceiurile populare de o mare
diversitate (ceremonii, petreceri,
nunti, botezuri, hora satului, bal-
ciuri, festivaluri etc.). Traditiile 1du-
taresti au inscris o pagind inedita in
istoria muzicii roménesti. Influen-
ta lor asupra muzicii de mai tarziu
este evidenti. Pentru a da mai multd
tirie si fast muzicii, remarcd Tibe-
riu Alexandru, ldutarii obisnuiau
din timpuri indepértate sa cante in
grup, in ansambluri mai mici ( de 2,
3,4, 5), sau mai mari (8, 10, 12, pana
la 18), dupa imprejurare.

In activitatea CNCPPCI este
bine marcat si promovat rolul or-
chestrelor de sorginte folclorica,
in contextul valorificarii traditiilor
muzicale autentice. Cu mandrie re-
marc marea onoare pe care o0 am, ca
mai bine de 15 ani activez in calitate
de responsabil de acest gen artistic
in republicd. Tin sd mentionez di-
versitatea componisticd, instrumen-
tald si repertoriald a orchestrelor,
tarafurilor si grupurilor de fluierasi.
Actualmente in republica activeaza
50 de orchestre de muzica popular;
43 orchestre in cadrul ansamblu-
rilor de muzicé si dans popular; 11
tarafuri traditionale, 18 formatii de
fluierasi, care detin titlul de ,colec-



Orchestra de muzica populara,Trandafirul’, or Soldanesti, dirijor Oleg Volontir

tiv model” si cuprind geografic toate
raioanele republicii, exceptie fiind
rajonul Floresti, unde nu exista nici
o formatie instrumentald folclorica.

Problema primordiald a fie-
carui colectiv de creatie a fost si
ramane a fi repertoriul promovat.
Orchestrele de muzica populard nu
au evitat in totalitate problema re-
spectivd, confruntandu-se perma-
nent cu piedici in vederea cercetrii
si valorificarii repertoriului folcloric
autohton. Situatia fiind una cu rada-
cini mai vechi, deoarce un timp mai
indelungat orchestrele, solistii voca-
listi si instrumentisti au promovat
repertoriul muzical preluat din re-
pertoriul interpretilor si colective-
lor profesioniste, dar si folclorul din
alte zone etnografice. In rezultatul
activitatii metodologice efectuate de
CNCPPCI, in particular, in cadrul
seminarelor, intrunirilor, repetitiilor
deschise, festivalurilor si concursu-
rilor de gen, majoritatea colectivelor
si-au schimbat conceptia de activi-
tate, constientizdnd necesitatea cer-
cetarii §i promovarii melosului tra-
ditional, creandu-si astfel imagine
si propriul nume. Voi mentiona aici
cateva colective de performantd ar-
tistica si anume orchestre de muzica
populara Rapsozii Nordului (Ocni-
ta); Alboteanca (Taul, Donduseni);
Ciocdrlia (Edinet); Nistrenii (Soro-
ca); Barbu Ldautarul (Balti); Arcusul
(Sdrata Galbend, Hancesti); Ciobd-

nas (Célarasi); Busuioc Moldovenesc
(or. Sangerei); Alunelul (Scoala de
arte din or. Straseni); tarafurile tra-
ditionale Frunza de dor, or. Briceni;
Lautarul Dumitru Botgros din s. Ba-
dicul Moldovenesc (Cahul); Alduta
din or. Cantemir; Oira din s. Cér-
pineni (Hancesti); Mihdldsenii (Te-
lenesti); ansamblurile de fluierasi
Andpries din s. Boscana si Nistrenii
din s. Slobozia-Dusca, Ldstdrasii
din s. Corjova (Criuleni); cele din s.
Oxentea (Dubasari) si din or. Glo-
deni; Andries, or. Rascani; Dorulef,
s. Volintiri (St.Voda).

Pentru dezvoltarea si promo-
varea maiestriei interpretative a
lautarilor, tarafurilor, formatiilor
de fluierasi, orchestrelor de muzica
populara etc. CNCPPCI organizea-
z& permanent manifestari artisti-

ce nationale, festivalurile Ldutarii
Moldovei, Filip Todirascu, Nistrule
cu apd lind, Vatra Horelor si sustine
metodologic activitatile analogice
organizate de colegii din teritoriu:
festivalurile Vasile Moga - St.Voda;
Gheorghe Murga — Cosnita, Duba-
sari; Vasile Asauleac — Orhei, Dumi-
tru Botgros — Cahul).

Cu adevirat, rolul lautarilor si
formatiilor ldutaresi in promovarea
tezaurului muzical traditional este
incontestabil. Referindu-ma la cele
de mai sus, ag aminti spusele mare-
lui compozitor George Enescu: ,,s4
le multumim lautarilor, cdci numai
dansii ne-au dezgropat comoara ce
abia acum o prefuim, a cantecului
popular; ei au pastrat-o si au dat-o
in péstrare din tatd in fiu, cu acea
grija sfantd ce o au pentru ceea ce
le este mai scump pe lume — can-
tecul...!”

Anume aceastd grija sfantd fatd
de comorile spirituale ale neamului,
fata de patrimoniul cultural moste-
nit de la strabuni, fata de talentul si
artistismul sutelor si miilor de oa-
meni indrdgostiti de sublim, fata de
istoria noastrd zbuciumata, fata de
bunei, périnti si copii, o poarta vre-
me de 80 de ani, Centrul National
de Conservare si Promovare a Patri-
moniului Cultural Imaterial, reper
iradiant de cultura autentica. ..

Orchestra de muzica populara,Barbu Lautarul’, or. Balti, dirijor Mihai Verhovetchii
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Tezaurul folcloric —
icoana nemuririi neamului

»Un popor fard traditii este un popor fird viitor”

Trebuie s recunoastem, cé traversim o perioadé in
care traditiile nu mai sunt respectate asa cum o faceau
altadata strabunii nostri.

Din necunoastere, sau cu intenfia de a schimba
ceva, pur si simplu, neglijim, inventam, schimonosim,
intr-un cuvant — incercam si ne modernizam, fara a
congtientiza incotro mergem.

Cert este faptul, ca procesul de globalizare nu poate
fi stopat, dar necesitatea implementérii unor metode de
salvgardare si revitalizare a tezaurului folcloric s-a facut
simtitd demult. Nu este usor, dar nici imposibil de re-
adus traditiile neamului in circuitul firesc al valorilor,
conteazd cum o facem, iar de acest lucru se ingrijesc in-
stitutiile abilitate.

Un rol important, in acest sens, ii revine Centrului
National de Conservare si Promovare a Patrimoniului
Cultural Imaterial, institutie care de-a lungul anilor a
asigurat aplicarea politicilor de protejare in teritoriu.

L e e B e i

SILVIA ZAGOREANU,
specialist (NCPPCl, interpreta de
folclor, realizatoare de
emisiuni Radio si TV

Alberto Lleras Camargo

In special, in comunititile purtitoare de patrimoniu, a
sustinut si sustine in continuare, prin masuri concrete,
viabilitatea patrimoniului cultural imaterial si transmi-
terea lui citre tandra generatie, a inventariat elementele
acestuia, conservand informatiile pe diverse suporturi
moderne, a stimulat interesul fata de valorificarea crea-
tiei populare, organizand intruniri metodice, festivaluri
si concursuri in scopul studierii si popularizarii tezau-
rului folcloric, intru cunoasterea si preluarea comorilor
traditionale de catre noile generatii.

Militand pentru valoare, institutia noastra a acordat
atentie deosebitd evenimentelor de acest gen si a initiat
un sir de festivaluri de folclor, in cadrul cdrora au fost
antrenati solisti vocali, instrumentisti, ansambluri fol-
clorice, orchestre de muzica populara, tarafuri, colective
de dans popular, ansambluri de familie, etc.

Un sir de interpreti si-au luat zborul in lumea muzi-
cii, trecand prin scenele festivalurilor nationale Rapsozii

Formatia,Voie Buna gospodari’, s. Nicoreni, r. Drochia



Moldovei, Nicolae Sulac, Maria Drdgan etc. de exemplu,
Nicolae Gribincea, Zinaida Bolboceanu, Nicu Méta, Vi-
orica Lupu, Mariana Dobzeu, Gheorghe Zagoreanu, Fe-
licia Nevodaru, Igor Cuciuc, Valentin Boghean, Adrian
Rosca, solisti care se bucura in prezent de popularitate.
Numele unor instrumentisti au devenit cunoscute in
urma participarii la concursuri: Victor Mandalac, Calin
Corai, Oleg Vitliuc, Vitalie Dorin, Dan Bobeicd, Sergiu
Pavlov, Adrian Banzari, Vlad Tocan, Leonid Nenescu
s.a.

Factorul primordial al concursurilor organizate, il
constituie descoperirea si promovarea tinerelor talente
si lansarea lor in scena profesionista. Vorbim despre o
laturd a tezaurului folcloric, promovata prin interme-
diul acestor actiuni culturale, care releva un repertoriu
ingust, de cantece si melodii, valorificate vocal sau in-
strumental.

Bogitia spirituala a neamului o gdsim in folclorul
obiceiurilor de familie si a celor de peste an, valorificate
de catre artistii amatori de la sate i orase.

Desigur, ruperea obiceiului din cadrul firesc de des-
fasurare si transpunerea lui scenicd, inseamna deja stili-
zare. Practica a demonstrat, insd ca aceasta metoda este
una efectivd, intrucét la bazd este cercetarea tuturor as-
pectelor culturale, specificul ariei sau chiar a localitatii,
in care vietuiesc membrii unui ansamblu. De-a lungul
timpului, bineinteles, s-au pierdut numeroase elemente
identitare, iar ceea ce se mai pastreazd in memoria ba-
tranilor, e necesar a fi ocrotit pentru a fi transmis catre
generatiile viitoare.

Prin urmare, prezentarea produsului folcloric in
formd de spectacol semnifici revitalizarea, protejarea
si conservarea lui. Ideea respectivd a fost promovata
de citre CNCPPCI si in
cadrul trecerii in revistd a
,model”, sti-
mulind ulterior activitatea

colectivelor
ansamblurilor  interesate
prin initierea si desfasura-
rea Festivalului traditiilor
si obiceiurilor populare cu
genericul La poale de codru,
organizat in satul Cépriana,
rajonul Striseni. Pe par-
cursul celor trei editii s-au
manifestat cu succes un
sir de colective: Dumbrava
verde din Strdseni, Busuioc
moldovenesc, Sarata Galbe-
na, Hancesti, Tardncuta din
Harbovit, Anenii Noi, Sdn-
zienele din Capriana, Stra-

seni, Dorulef, Célugar, Falesti, Struguras din Réciula,
Caldrasi, Lozioara din Soldénesti, Voie bund, gospodari
din Nicoreni, Drochia, Cimbrisor din Hajdieni, Glodeni,
Semdandtorii, Cucuruzeni, Orhei, Dacii din Pascani,
Criuleni, Tudoritele din Todiresti, Ungheni, Tédrdncuta,
Carnatenii Noi, Causeni, Dalbe flori din Floresti, Floare
de Nu md uita din Rezina, La stdnd din Carpesti, Can-
temir, Mostenitorii din Chisindu, Tvardiceanca din Ta-
raclia s.a.

Un numar impundtor de colective folclorice detin
actualmente titlul onorific ,,model’, toate ar trebui si
participe la un asemenea Festival, care deocamdata este
unicul la nivel national. Este imbucurdtor faptul, ca in
teritoriu au loc mai multe manifestari culturale prin care
se impune promovarea obiceiurilor cum ar fi festivalul
Efim Junghietu la Ungheni, Festivalul traditiilor si obice-
iurilor de nuntd, la Straseni, festivaluri cu tematicd pds-
toreascd la Ermoclia, Cduseni, Stefan Voda si la Ochiul
Alb, Drochia etc.

Un loc aparte in ansamblul festivalier il ocupd ma-
nifestdrile culturale ce tin de promovarea obiceiurilor
de iarna, actiuni ce se desfdsoara in toate raionale repu-
blicii, intrucét productiile folclorice ce reprezinta aceste
sarbatori sunt cel mai bine conservate.

Festivalul de folclor nu este altceva, decét o fereas-
tra larg deschisa catre o lume exemplara a satului cu
datini si obiceiuri, credinta si liniste sufleteasca, la care
ravneste fiecare dintre noi atunci, cind oboseala abaterii
spre lumea moderna isi spune cuvantul.

Sa promovam ceea ce sta la originea existenfei
noastre spirituale — folclorul. Sa-1 slujim cu daruire si
sa il asezdm ca pe o stebld de busuioc la icoana nemuririi
neamului.

Ansamblul folcloric,Romancuta’, s. Tataresti, r. Straseni




omoara inestimabila

»Folclorul este cartea noastrd de vizitd in lume, este traditia
noastrd vie, pdstratd si transmisd prin viu grai, este cel mai

sfant si curat lucru ce-1 poate avea un romdn in inima lui”.

Dragostea pentru folclor ar putea fi motto-ul ori-
carui specialist care ingrijeste fondul de folclor al Cen-
trului National de Conservare si Promovare a Patrimo-
niului Cultural Imaterial. Si eu am nobila misiune de a
contribui ca valorea lui sa nu dispara nicicdnd, ba din
contra, sd reusesc sa-1 mentin si si-1 conservez pentru
generatiile viitoare.

Au contribuit la salvgardarea fondului de folclor oa-
meni cu renume, folcloristi, academicieni dar si simpli
iubitori ai folclorului. Ca fondatori au fost inaintasii
nostri, Vasile Esanu, Dina Vrajmasu, Ludmila Vidras-
cu, Gheorghe Iovu, Tudor Goras, Sergiu Ciuhrii, Teo-
dor Zgureanu, Dumitru Blajinu s.a. care au pornit de la
cateva bobine imprimate, casete audio si caiete de note
ingrijite cu mare atentie. Cot la cot cu colegii de breasla
- angajati ai Centrului National de Creatie Populara, au
pornit intr-o frumoasa célatorie si anume descoperirea,
conservarea si editarea folclorului national, realizind
astfel un sir de expeditii folclorice in intreaga republica,

Ionel Coca FELICIA NEVODARU,

sef sectie cercetare, conservare,
editare si promovare

participand in cadrul a zeci de concursuri si festivaluri
de unde fiecare specialist se intorcea cu materiale im-
portante.

Astfel, astazi arhiva de folclor a CNCPPCI se bucura
de o valoroasa colectie de bobine ce intruneste peste 18
000 de imprimari audio si video: muzicd instrumentala,
cantece, proverbe, zicdtori, obiceiuri populare; materiale
ilustrative — peste 3000 de poze si imagini, CD-uri cu
materiale foto din cadrul manifestdrilor organizate de
CNCPPCI, materiale foto imprimate §i conservate pe
Hard Disk, casete audio si video; caiete cu note dar si
spiritul creativ al fostilor colaboratori si a zeci de mii de
colportori.

Le mulfumim tuturor pentru munca fard preget pe
care au depus-o pand in prezent. Datoritd fostilor si ac-
tualilor colegi, printre care si Dumitru Blajinu, Tudor
Colac, Mariana Cocieru, Silvia Zagoreanu , Rodica Buh-
nd, Gheorghe Nicoldescu, Mihai Amihalachioaie, Ve-

ronica Bantas, Diana Pid-
ghirnii, Mariana Dobzeu
s.a, CNCPPCI se mandres-
te in prezent cu arhiva im-
pundtoare pe care o detine,
dar si cu un sir de culegeri
tipdrite de-a lungul anilor
in baza materialelor acu-
mulate si descifrate. Sper ca
viitorii specialisti care vor
avea fericita ocazie sa ingri-
jeasca de aceasta comoara
folclorica, sd-i aprecieze
adevarata valoare si sa res-
pecte munca celor care au
trudit
si conservarea folclorului
pentru ani si ani inainte.

intru valorificarea



Teatrul de amatori

...»Ca o piesd de teatru, asa este viafa: nu intereseazd
cat de mult a tinut, ci cat de frumos s-a desfdasurat”
(Seneca)

Teatrul ,Brazdenii’, s. Borosenii Noi, r. Rascani, conducator Irina Barladeanu

Acest gen de arta isi propune
stimularea interesului pentru valo-
rificarea artistica a creatiei traditio-
nale si contemporane, indrumarea
activitafii artistice de amatori prin
organizarea unori manifestdri artis-
tice, culturale. Deasemenea, teatrul
de amatori are functii de dezvoltare
a capacitatilor artistice ale partici-
pantilor, de promovare a talentelor
populare si a oamenilor de creatie
cum ar fi regizori, scenaristi, sceno-
grafi, actori amatori.

Tendinta de a crea, necesitatea
de a exprima realitatea inconjura-
toare prin imagini, culori, chipuri
artistice au fost caracteristice nea-
mului nostru inca din antichitate.
Locuitorii plajului stramosesc au
simtit nevoia jocului teatral, prac-
ticind obiceiuri si rituri in forme
colective de manifestare, unele au
ajuns pand in zilele noastre, sim-
bolizdnd fertilitatea pamantului:
Paparuda, Caloianul, Drdgaica si
sd consemneze momente calenda-
ristice importante — Capra, Cucii,
Calusarii. Originile artei sunt legate
de stravechi jocuri si datini, care in-

clud si elemente de actiune drama-
tica, regasite in repertoriul teatrului
epic de etnografie si folclor ,Ion
Creanga”. Repertoriul acestui teatru
promoveaza obiceiurile si traditiile
sarbatorilor calendaristice, cum ar
fi: de priméavard — Calea ciobanului
de ziua Sf. Gheorghe; de vara - Pa-
paruda; de toamnd — Tulburelul; de
iarna - Noaptea strigoilor de ziua
Sf. Andrei si spectacolul Malanca.
Acesta din urma include colinde,
jocurile cu mdsti zoomorfe Capra
si Cdlutii, oratia Cu semdnatul s.a.
Destul de popular in perioada de
iarnd este spectacolul Sezdtoarea —
obicei integrat ciclului calendaristic,
ce se desfasoara in aceeasi perioada
cu celelalte obiceiuri de iarna si face
parte din ciclul vietii, asemédnator
celui nuptial si funebru, fiind un
pre/postludiu al nuntii. Teatrul ,,Jon
Creangd” este un exemplu pentru
formatiile teatrale de amatori de la
sate. Dupd trecerea in revista a for-
matiilor teatrale din anul 2012, s-a
constatat cd in republicd activeaza
52 de teatre dramatice si 12 teatre de
papusi.

RODICA GAMURARI,
specialist principal teatrolog

Cele mai multe formatii teatra-
le existd in localitétile din raioanele
Anenii Noi, Soroca, Causeni, Ste-
fan-Voda, Orhei.

In vederea acordirii asistentei
metodice conducétorilor formatiilor
teatrale din teritoriu, am elaborat un
sistem de activita{i: seminare, labo-
ratoare de creatie, intruniri cu actori
si dramaturgi nationali etc.

In acest an ne-am propus si
organizdm un festival al teatrelor de
pépusi cu genericul La cdsuta cu po-
vesti. Editia I-a a avut loc in junie cu-
rent in or. Anenii Noi. Au participat
teatrele de papusi: Gugutd din s. Sa-
ratica Noua, r. Leova cu spectacolul
Pdtaniile vulpei, conducdtor artistic
Svetlana Cernega; Cheifa de aur, or.
Anenii Noi cu spectacolul Aventu-
rile iepurasului poznas, conducatori
artistici Natalia Covali §i Antonina
Climova; Strengdrel, s. Harbova, r.
Anenii Noi cu spectacolul Vulpea,
iepurele si cocosul, conducitor ar-
tistic Ludmila Sertinean; Prichindel,
s. Iurceni, Nisporeni cu spectacolul
Pestisorul de aur, conducitor artistic
Ion Modvala; Alunelul, or. Cimis-
lia cu spectacolul Prima zi de vard,
conducdtor artistic Iulia Spanu;
Scapadrici, or. Soroca cu spectacolul
Doi ursuleti lacomi, conducitor ar-
tistic Angela Musenco; Tdnddricd
din s. Vadeni, Soroca cu spectacolul
Tnt&mplarea unui rdtoi viclean, con-
ducator artistic Serafima Lungu si
colectivul teatral din Vadul lui Isac,




Teatrul de papusi,Strengarel’, s. Harbovat, r. Anenii Noi, conducator Ludmila Serpinean

r. Cahul, spectacolul Cocoselul heles-
teilor, conducitor artistic Ion Nistor.

Teatrele de amatori abordeazd
si dramaturgia lui Ion Drutd, care
este axatd pe conceptul unui prezent
oglindit in matricea stilistica a nea-
mului. Bunioar3, teatrul de amatori
din s. Harbovat, Anenii Noi a mon-
tat spectacolul Casa mare (regizor
Nadejda Timciuc), in care actorii au
incercat sa aducd in scend spiritul
dramei drutiene de o semnificatie
etica bine definita: ea simbolizea-
zé acel coltisor al sufletului in care
omul pastreaza tot ce are mai curat
si mai nobil, fiind un insemn al feri-
cirii, dar si al deznadejdii.

Stafeta drutiana a fost transmisa
si teatrului de amatori Din zestrea nea-
mului, s. Biesti, Orhei. Ei au realizat un
fragment din spectacolul Rugdciunea
de seard, montat de Nadejda Cucu.
Au patruns esential in caracterul fie-
cérui erou, au incercat sd demonstreze
ca personajele drutiene au nevoie de
altceva, de o alta realitate decat cea de
toate zilele - fie pe un scurt timp, fie
chiar si imaginara.

O datid la 4 ani CNCPPCI or-
ganizeazd Festivalul-concurs al tea-
trelor de amatori Vasile Alecsandri.
Editia a X-a a avut loc la Drochia.
La festival au participat si concurenti
din Roménia: Atelierul de teatru de
la Colegiul National ,Mihai Emi-
nescu” si grupul de satird de la Casa
de cultura Gaiesti. Un model perfect
de dramatizare a povestirilor lui Spi-
ridon Vangheli a demonstrat teatrul
din Criuleni, regizor Natalia Dumi-
trascu, cu spectacolul Gugutd si pri-
etenii sdi. La deschiderea festivalului
a fost aplaudata aparitia personajului
clasic — Chirita. Teatrul dramatic
Brdzdienii, s. Borosenii Noi, Riscani
cu spectacolul Vom trdi si vom vedea
de Gheorghe Urschi, conducitor ar-
tistic Irina Barlideanu a avut o pre-
statie reusitd. De remarcat ca teatrele
Cupidon din or. Drochia, conduca-
tor artistic Petru Ababii, Prometeu,
or. Soroca, conducitor artistic Iurie
Babii, Ghioceii, s. Mingir, Hancesti,
conducitor artistic Mihai Sarbu,
V.O.A.B. din or. Orhei, conducator
artistic Gheorghe Ionita, Bastina, or.

Balti, conducator artistic Angela Bur-
deniuc, Vasile Alecsandri din s. Chis-
careni, Sangerei, conducator artistic
Valentina Secureanu participd de
fiecare datd la Festivalul republican.
Teatrul Vasile Dub din or. Calarasi
a prezentat spectacolul Cinciracve-
la, autor G. Nahutpisvili. Cu aceasta
realizare, regizorul Tatiana Dodon
a obtinut un salt artistic laudabil. A
impresionat si teatrul dramatic Vasile
Alecsandri din Chiscareni, Sangerei,
autor si regizor Valentina Secureanu.
In rezultatul evoluirilor teatrelor, ju-
riul a decis s acorde premiul mare
teatrului dramatic Cupidon din or.
Drochia, cu spectacolul Hopa, hopa
vrem si noi in Europa.

Bucurd faptul prezentei unei

.....

permanente intre
formatiile teatrale de amatori. Ma-
joritatea spectacolelor prezentate
promoveazd o scenografie reusitd,
interpretare inspiratd, dictie buna.
Membrii formatiilor teatrale
activeaza din plicerea de a crea, de
a se manifesta cu multd maiestrie,

spre a insusi tainele acestei arte.

Teatrul ,Cupidon’, or. Drochia, conducator Petru Ababii



Folclorul copiilor —
veritabil document de cunoastere a puterii creative

Folclorul copiilor reprezinta lumea in care copilul
creste si se formeaza. Acesta este un veritabil document
de cunoastere a puterii lor creative, cuprinzand categorii
cantate, scandate, gesticulate, mimate sau povestite.

Astazi, cand copilul este pus in fata calculatorului de
la o vérstd fragedd, cdnd navigarea pe Internet creeaza de-
pendenta, cand sunt atdtea jocuri sofisticate, este de prima
importantd promovarea creatiei tradiionale specifice lor.

In calitate de etnomuzicolog — coordonator al an-
samblurilor folclorice de copii, am constatat ca in satele
si oragele din tara activeazd 45 de colective folclorice de
copii cu titlul ,,model”, fapt ce demonstreaza ci tezaurul
spiritual al neamului nostru va avea parte de valorificare
si perpetuare in timp.

Datorita promotorilor tezaurului folcloric, copiilor
li se cultiva dragostea de grai, port si obiceiuri populare,
factori ce péastreaza identitatea national.

Printre conducatorii artistici ai ansamblurilor fol-

clorice de copii, care dau dovada de multa pasiune, en-
tuziasm si implicare in misiunea nobild de promovare
a valorilor spirituale ale neamului nostru as mentiona
nume notorii: Valeriu Chiper, conducitor artistic al an-
samblului folcloric Mostenitorii Maria Lupu, conducétor
artistic al ansamblului folcloric Opincufa, mun. Chisi-
nau; Felicia Bojii, conducator artistic al ansamblului
folcloric Tardancuta din s. Borosenii Noi, Réscani; Larisa
Argint, conducitor artistic al ansamblului folcloric La
stand din s. Carpesti, Cantemir; Doina Radul, condu-
cator artistic al ansamblului folcloric Mugurasii din s.
Capriana, Straseni; Ina Biletchi,
conducitor artistic al ansamblului
folcoric Codreanca din or. Cornesti
din Ungheni; Lidia Stévila, condu-
cator artistic al ansamblului folclo-
ric Bdstinasii din s. Hartopul Mare,
Criuleni; Ecaterina Ursu, conducd-
tor artistic al ansamblului folclo-
ric Pe-un picior de plai, s. Pascani,
Hancesti iar sirul ar mai continua si
cu alti conducitori artistici demni
de toatd admiratia noastra.

Dezvoltarea interesului fatd de
folclorul copiilor este mentinuta de
initierea si organizarea la nivel local
dar si national, cu implicarea sectii-
lor culturd din teritoriu si a CNCP-

PCI a festivalurilor de folclor cu participarea copiilor:

SNEJANA FRIJA,
specialist etnomuzicolog, coordonator al
ansamblurilor folclorice de copii.

festivalul - concurs al datinilor si obiceiurilor de iarna
Sa trditi, sd-nflorifi, festivalul de datini si obiceiuri de
primavara Duminica la Florii, festivalul de folclor pen-
tru copii Galina Popovici, festivalul-concurs municipal
La fantana dorului, festivalul Dulce floare de salcam s.a.

O cunoastere mai profunda si o receptare mai atenta
a folclorului de cétre copii va contribui eficient la educa-
tia estetica a acestora, va asigura legitura cu pamantul pe
care tréiesc, cu traditiile locale.

In scopul revitalizdrii, valorificarii si propagarii
folclorului muzical si a obiceiurilor populare practica-
te de copii, CNCPPCI a initiat in colaborare cu sectia
culturd Ungheni Festivalul-concurs national de folclor
al copiilor, in orasul Ungheni. Acest eveniment cultural,
care s-a bucurat si de sustinerea mass-media, a produs o
impresie frumoasd asupra impatimitilor de folclor prin
buna organizare si desfasurare si prin prestatia artisticd
a participantilor.

Este imbucurétor faptul ca tot mai multi tineri si
copii sunt interesati in studierea tezaurului folcoric si in
promovarea acestuia atat in {ard, cét si peste hotarele ei.

Ansamblul folcloric,,Bastinasii’,
s. Hartopul Mare, Criuleni, conducdtor Lidia Stavila




Mestesugurile populare —

arta continuitéii,:ii

MARIANA DOBZEU,
specialist etnograf in mestesuguri

Institutia noastrd a inifiat diverse proiecte si actiuni
de promovare a culturii traditionale, cuprinzand majorita-
tea genurilor de arta populara in context de mentionat ca
CNCPPCI are rolul determinant in organizarea diverselor
expoziii, targuri, ateliere si tabere de creatie, simpozioane
tematice, expeditii folclorice, participdri in cadrul emisi-
unilor radio si tv. Specialistii de altd data ai sectiei meste-
suguri Iulia Palit, Ion Balteanu, Ion Timciuc, Victor Ono-
friescu, Adrian Triboi - nume de referintd, au contribuit
la pastrarea si promovarea mestesugurilor tradifionale si a
portului popular autentic.

Scopul nostru este de a sustine spre afirmare creatorii
traditionali autentici, reconstituind astfel traditiile de arta
tdrdneascd prin produse si obiecte de artizanat: ceramica,
sculptura in lemn si piatra, prelucrarea artisticé a pielii si
a metalului, tesutul covoarelor, impletitul fibrelor vegetale,
broderii artistice, obiecte crosetate si tricotate, confectio-
narea instrumentelor muzicale. Mesteri populari iscusiti
precum Maria Cristea, Natalia Cangea, Eleonora Volos-
ciuc, Constantin Cojan, Valentina Gufu, Daria Grigoriev,
Victor Pelin, Ecaterina Popescu, Parascovia Munteanu,
Zaharia Triboi, Vasile Goncear, Grigore Sinchetru, Grigore
Posternac, Tatiana Popa, Andrei Tihon, Nadejda Vidrasco,
Lidia Manea, Ludmila Berezin, Eugenia Moldovanu, Du-
mitru din Muruzuc, Ion Cojocari, Simion Lungu — sunt
doar cateva nume de creatori ai frumosului.

Expozitiile concurs: Balciul Olarilor de la Iurceni, Ex-
pozitia cioplitorilor in lemn, Expozitia impletitorilor in fibre
vegetale, Expozitia portului popular, Croseta de aur, Expo-
zitia mdstilor tradutionale de iarnd, Targul mesterilor arti-
zani ,,Tezaur” sunt manifestdri inscrise in lista actiunilor de
promovare a mesterilor populari initiate in colaborare cu

Uniunea Mesterilor
Populari din Moldo-
va si Muzeul Natio-
nal de Etnografie si
Istorie Naturala.
CNCPPCI in-
deplineste rolul de
centru stiintific si
metodologic al acti-
vitatilor din dome-
niul culturii traditio-

nale la nivel national si international, menit s promoveze
si sd transmitd valorile culturii populare. Mesterii nostri
s-au afirmat i in plan international la expozitia de obiecte
de artizanat in cadrul Festivalului Jocurile Delfice, expozi-
tia mesterilor olari de la Iasi ,,Cucuteni” (Romania) si din
Franta, Germania, Bulgaria, Belgia, Elvetia, Ucraina etc...

Crearea centrelor de mestesuguri este o actiune ce
implica tdnédra generatie in procesul de creatie. Aici men-
tionez cateva centre de mestesuguri printre care Casa Can-
gea din Criuleni (impletitul in fibre vegetale), conducdtor
Natalia Cangea; Artd rusticd din s. Clisova Noua, Orhei
(tesutul covoarelor), conducator Ecaterina Popescu; Fan-
tezie din s. Vadeni, Soroca (port popular), conducitor
Simion Lungu; Casa pdrinteascd, din s. Palanca, Caldrasi
(crosetd, broderie, tesutul artistic), conducdtor Tatiana
Popa; Masca din s. Ciutesti, Nisporeni (masti), conducétor
Grigore Stamati; ,,Zaharia Triboi” din s. Cioresti, r. Nispo-
reni (ceramicd), conducétor Zaharia Triboi s.a.

La 80 de ani ai Centrului National de Conservare si
Promovare a Patrimoniului Cultural Imaterial ne dorim
continuitate in promovarea traditiilor strdmosesti lasate
cu sfintenie de citre inaintasii nostri.



Zestrea neamului

E o varsta frumoasa, o varsta implinita, o virsta, cind
ai ce spune, cind ai acumulat experientd, intelepciune si
o poti impartasi cu cineva. Cind zic experienta, ma refer
la personalitdti care au contribuit la dezvoltarea acestei
institutii, la promovarea traditiilor si obiceiurilor natio-
nale, la pastrarea zestrei spirituale pe care ne-au lisat-o
stramosii nostri: Eugen Mamot, Iustina Scarlat, Sergiu
Ciuhrii, Dumitru Blajinu, Ion Bazatin, Gheorghe Nico-
ldiescu, Stefan Caranfil, Pavel Popa, Tudor Colac, nume
sonore din marea armatd a neamului, ce stau la straja fol-
clorului. M@ mindresc, ca fac parte din echipa de creatie
a Centrului si totodatd sunt constienta de responsabili-
tatea pe care o port fata de inaintasii mei, care au ldsat
urme frumoase in istoria acestei institutii. Dansul este
una dintre cele mai vechi arte ale omenirii, practicat in
aproape toate momentele importante ale viefii, deacea
e de datoria noastra de a studia, a scoate din anonimat
adevirate pierle coregrafice, de a le conserva, valorifica si
transmite mai departe, urmdtoarelor generatii. Cu acest
scop, Ministerul Culturii si Turismului, Centrul National
de Creatie Populara, initiaza Festivalul concurs al dansu-
lui folcloric ,,La vatra horelor” care are loc o data la doi
ani. Anul acesta 2014, pe data de 27 August, in cadrul
Paradei portului popular dedicatd Zilei Independentei
Republicii Moldova s-a petrecut cea dea 36-a editie, la
care au participat peste 30 de ansambluri de dans popular
din republicd. Tot initiat de CNCP si de Ministerul Cul-
turii si Turismului, Festivalul concurs al dansului popu-
lar ,,Alunelul” la care participd formatii de dans pentru
copii. In anul 1989, in orasul Cahul are loc prima editie
al Festivalului International al dansului popular ,,Nufirul

RITA MAXIMCIUC,
specialist principal coregraf

Alb” ,initiat de Ministerul Culturii cu suportul metodic
al Centrului National de Creatie Populard, au participat
37 de ansambluri de muzica si dans popular. Cu suportul
metodic al CNCPPCI, sectia de cultur si consiliul raio-
nal Rezina, in 2000 ia nastere Festivalul International al
dansului popular ,Hora Mare”, in acest an 2014 a avut loc
cea dea VI-ea editie, la care au participat ansambluri de
dans popular din republica si de peste hotarele ei. Nordul
republicii la fel e bogat cu festivaluri frumoase, bundoara
la Bilti, directia municipald de culturd organizeaza anual
Festivalul dansului popular ,,Cine joaci horele” in memo-
ria coregrafilor Ion Negara si Ion Ungureanu, in acest an
2014 a avut loc cea dea IX-a editie. La Briceni, in memo-
ria hangasilor de la Coteala, sectia raionald de cultura ini-
tiazd festivalul dansului popular ,,Hangul de la Coteala”
Alt festival al dansului popular, organizat de cétre sectia
raionald de cultura Basarabeasca, primdria s. Abaclia,
ansamblul ,Model” de muzica si dans popular ,lia’, cu
suportul metodic al Centrului National de Creatie este
»Vasile Tanase”. Avem cu ce ne mindri, suntem un popor
harnic, talentat, frumosi la chip si suflet, puternic de-am
rezistat fortelor rele si ne-am pastrat identitatea ca Neam.
Doresc CNCPPCI prosperitate si sa ddinuie in timp.

AnsamblulfiVantuletiimuniyBalti;
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DE-O VARSTA CU CENTRUL

Dr. TUDOR COLAC

Un rapsod de vita veche

Comuna Pereréta din plasa Lipcani judetul Hotin
este o vatra de valori inestimabile, cunoscute tuturor ce-
lor cérora nu le este strdina cultura noastra nationala.
Anume aici, respirand acelasi aer al copilariei din lunca
Prutului impreuna cu un alt mare om al spiritualitatii
romanesti Grigore Vieru, consdtean si var de-al doilea,
viitorul rapsod si dirijor a descifrat in zborul vertical al
ciocarliei o traiectorie
a sa ca muzician.

De la varsta de
sase ani Dumitru Bla-
jinu canta la tambal,
apoi la vioara in ta-
raful format din des-
cendenti ai celor doua
familii inrudite: Ion
Vieru - primasul tara-
fului, interpret la vioa-
ra si trompeta, Istrati
Vieru la viola-braci,
Nicolae Blajinu - tatdl,
la trompeta, tambal si
contrabas, Ion Blajinu
- feciorul mai mare,
la acordeon si tambal
si mezinul - Dumitru
Blajinu la nai, acorde-
on, tambal, clarinet si
vioara. Cu acest taraf
de formula traditionala
face ,,scoala prispei’, cantand la nunti, cumatrii, hramuri,
baluri si la alte petreceri. La varsta de numai unsprezece
ani, in 1946 castiga premiul doi la un concurs republican,
primul dupé rizboi, cAntand la vioara acompaniat de tatal
sdu la tambal. Evident, acest trofeu a impulsionat decisiv
cariera tandrului muzician.

La o anumitd etapa a vietii i s-a parut neincapdtoare
matricea vetrei folclorice a satului. Urmeaza cursurile ex-
terne ale Universitatii populare a Casei centrale a creatiei
populare din Moscova, isi aprofundeaza cunostintele in
teoria muzicii. Se impune ca instrumentist de prestatie: in
orchestra Teatrului muzical-dramatic din Balti, la Casa de
culturd din Lipcani, in orchestra Ansamblului de dansuri
populare Joc si in Ansamblul de tineret al Filarmonicii
din Chisindu. Canti aldturi de lautarul Isidor Burdin in
orchestra Mugurelul din 1962 pentru ca in 1965 sa orga-
nizeze la clubul constructorilor din Chisindu orchestra

de muzici populard Veselia... In 1967 participa cu aceastd
formatie la Festivalul de la Moscova fiind mentionat cu
medalia mare de aur. Aici, pentru prima data a adunat in
scend cei mai talentati artisti populari basarabeni intr-un
taraf masiv de circa 100 de instrumentisti, idee impusa
de mai marii timpului ,,pentru a convinge” cé nasc si la
Moldova oameni...

Taraful lui Dumitru Blajinu, la 8 iunie 1957 in cadrul primului festival al tineretului din Moldova.
Componenta: Dumitru Blajinu — tambal, lon Blajinu — acordeon,
varul lon Vieru — contrabas si V. lavob — vioara.

Ca o incununare a cdutarilor sale, afirmandu-se ca
naist, acordeonist si violonist de exceptie, la 1967 fon-
deazi si dirijeaza orchestra de muzicd populara Folclor
a Radioteleviziunii, in fruntea carei se afla pAnd in 1985.

Aceasta orchestra a insemnat un reviriment pentru
cultura basarabeand, revenindu-se la traditiile autentice
ale folclorului romanesc §i mai cu seamad la tiparele stilis-
tice ale tarafului din Moldova. De aici incolo se va pune
stavild diletantismului in arta populara interpretativa din
stanga Prutului, pana la acest moment cu insemne abun-
dente ale ,,simfojazzului” si ale ,.estradizérii” ce trebuiau
sd 0 ,deosdghiasca” de muzica din dreapta Prutului. Cu
concursul maestrului Dumitru Blajinu fondurile Radio-
televiziunii au devenit mai bogate cu peste 1800 de creatii
populare vocale si instrumentale gratie acestui colectiv de
prestigiu, unic in felul sau in spatiul romanesc.

Pasiunea pentru tezaurul muzical al Marelui anonim



il indeamnd sa onoreze ul-
terior functia de specialist-
colaborator al Centrului
Republican stiintific-meto-
dic de creatie populara si
activitate culturald, unde a
lucrat 10 ani ca metodist si
sef al sectiei folclor.

Enciclopedia in-
terpretilor din Moldova
consemneaza cd Dumitru
Blajinu este artist emerit
din Republica Moldova,
laureat la diferite festivaluri
internationale, membru al Uniunii Muzicienilor din
Moldova, este distins cu Ordinul Republicii.

Cei care il cunosc indeaproape vor remarca, nu in ul-
timul rdnd, citeva calitai ce il deosebesc de cei multi: devo-
tamentul, principialitatea, obiectivismul si perseverenta in
slujba sa cu patima si ardoare folclorului romanesc.

Aceasta pasiune, dar si vocatie a intiparit-o simbo-
lic in crezul sdu de o viatd - orchestra de formula tradi-
tionald, autenticd, pe care a botezat-o, intr-un fel riscind
factorul tautologic - FOLCLOR. Aceasta pecete a vesni-
ciei poate apartine doar unei personalitafi care se vrea
modestd, deci anonimd, asa cum e si formula spiritului
popular. De cind se stie nu a cerut laude - le detesta, nu
a cersit glorie — intelepciunea populara este mai presus.
Ar fi acest mod de comportament un fel al sdu de a-si
iubi Patria si Neamul?

Multi interpreti de muzicd populard il au de bun
dascal, de fapt ii datoreaza prezenta si afirmarea lor in
scena mare : regretafii Mihai Batranu, Ignat Bratu, Leonid
Mosanu, Ion Bas, Teodor Negard, Vlad Sarbu, apoi Vasile
Iovu, Veronica Mihai, Simion Duja, Sergiu Cuciuc, Ser-
giu Cretu, Constantin Baranovschi, Valentina Cojocaru,
Nicolae Glib, Sergiu Pavlov, Ion Télambuta, Ion Carai s.a.

Din inregistrarile la radio si Televiziune, pe discuri
si in imagini de film realizate de Dumitru Blajinu re-
tinem un florilegiu de creatii muzicale marcate de in-
semnele ineditului: Sdrba lui Nicolae Blajinu, Bdtuta de
la Pererata, Iarba dorului, Mult mi-i dragd primdvara,
Cordgheasca de la Poieni, La vatra jocului, La stanistea
haiducilor, Busuioace, nu te-ai coace, Hai acasd, dorule,
Meleag strabun si multe altele.

Volumul I al Lexiconului lui Viorel Cosma il de-
semneaza pe Dumitru Blajinu printre cei mai talentati
interpreti din Romania.

Culegerile publicate Zi-i, ldutd, La vatra jocului, Ce
mi-i drag mie pe lume, Satule, vatrd frumoasd, Primul
ghiocel, Alind dorule, alind s.a. au devenit raritati bibli-
ografice.

Am mai spus si la seara de creatie a rapsodului Du-
mitru Blajinu pe scena Palatului National din capitald in
ambianta emotiva a clipelor: ,Dragul meu nea Mitica,
neindoielnic, publicul din sala este pornit sd creada ci in
astd zi de pomind ai fi cantat de bucurie si te-ai fi simfit
extraordinar pret de peste doud ore... Eu unul afirm ca de
fapt ai plans cum numai barbatii stiu a plange cu lacrimi
de cantec pe strunele sufletului..” Asa i-am zis. Fiind mul-
ti ani colegi de lucru, eu - la redactia programe muzicale
Radio, Domnia sa - in fruntea orchestrei, prea des ni s-au
intretdiat cdrdrile. Apoi alfi zeci de ani impreuna la Cen-
trul National de Creatie Populara tot ar insemna ceva.

Strigatul la cer al lui nea Mitica fata de toate nedrep-
tatile cate le-a trait are multe si profunde infelesuri. Iar ce-
lor care si astazi nu prea au la inima folclorul si exponentii
séi, celor care preferd s fie demolatori si nu zdmislitori
de valori, de efigii spirituale - nu ne ramane decat sd le
adresdm cuvintele lui Ion Creanga catre criticii si cititori:
~Ceteste, rogu-te, si unde-i vede cd nu-ti vin la socoteala,
ia pana in mana si da si tu altceva mai bun la iveala, cici
eu atdta m-am priceput si atdta am facut’..

Ne exprimam certitudinea ca Dumitru Blajinu, ca
si alti mari cunoscuti rapsozi din Tara, va diinui prin
realizarea cu temeinicie a acestui maret edificiu care este
folclorul. Fiindca prin tot ce a facut si face el a pasit deja
pragul legendei. Mandria, demnitatea, orgoliul, ambitia
de a firapsod si — prin acestea o prea sdnatoasa incapata-
nare de a fi roman - este titlul cu marca a identitétii care
se numeste atit de simplu, cald, senin, luminos, dar mai
intdi omeneste — Dumitru BLAJINU.

Un Om, o Personalitate de o vérsta cu Centrul Na-
tional de Conservare si Promovare a Patrimoniului Cul-
tural Imaterial. Faptul ca i s-a conferit in acest an jubiliar
Premiul National ar fi incd o recunoastere a meritelor
Domniei Sale.




Rapsozii in actualitate

In anul 1979, la Chisindu sub egida Centrului National
de Creatie Populara s-a desfasurat prima trecere in revistd
a rapsozilor din republica. Cum cuvantul rapsod suna prea
»romaneste’, organizatorii s-au vazut indemnati s utilizeze
formula ,,interpreti la instrumente vechi si contemporane”
In limba rus3, desigur. Lucoarea abundenti de la Moscova
inspirase o periodicitate cincinald, apoi septenala a mani-
festarilor artistice. Desigur, in cadrul celor unionale. Intre
timp, dispareau purtatorii de valori spirituale. Astdzi traiim
cu adeviérat fenomenul reantregirii culturii noastre popu-
lare, al reintegrarii ei in parametrii spiritualitatii roméanesti
dintotdeauna. Semnificativ este acel zvon tulburétor de bu-
ciume de la Paltin — Vrancea, care in spectacolele de gald
s-a ingemanat cu cel de la Onitcani - Criuleni, de pe malul
Nistrului, unde din nou se trage cu tunul in fiinta noastra
etnicd. Noi insa, pentru a cita oara?, zicem: fevile fluierului
si nu tevile tunului!

Procesul de investigare, de continud punere in va-
loare a tuturor componentelor fenomenului complex
care este creatia populard presupune un sistem judicios
gandit, care ar organiza si disciplina factorii implicati de
orice nivel, ar impune respectarea caracterului sincretic
al acestuia. Pe langd niste scopuri imediate, editia din
1992 la fel ca si viitoarea editie din 2015 a Festivalului
»Rapsozii Moldovei” si-a propus si obiective de perspec-
tiva: valorificarea mai ampla a tezaurului etnofolcloric
al Moldovei istorice, apoi imbogatirea repertoriului
interpretilor cu creatii din fondul traditional de certa
valoare, readuse in circuitul viu si revenirea rapsozilor
la ocaziile traditionale de interpretare a cantecului po-
pular, in contextele de viatd folclorica (obiceiuri, sar-
bétori, petreceri populare etc.), revitalizarea traditiei
tarafului moldovenesc, format dintr-un numér restrans
de instrumentisti, pentru acompaniamentul rapsozilor,
precum si readucerea in actualitate a modului specific,
traditional de executie, de interpretare si de transpunere
scenica a folclorului muzical, mod ce constd, de obicei,
in evolutia individuald (mai rar colectiva) a rapsodului,
care se acompaniaza singur sau este acompaniat de cé-
teva instrumente traditionale. In compartimentul vocal
am insistat mai cu seama asupra revitalizarii cantecului
epic (fantastic, eroic, haiducesc, nuvelistic, jurnal oral
etc.), fapt indreptatit , daca ne gandim la importanta de
o pondere educativd deosebita a mesajelor animate de
Liuba Poponet din Corjova — Criuleni si Elena Oca din
Straseni, cu cele doud variante ale Baladei Sarpelui, de
Tudor Ungureanu din Capriana - Straseni, cu Balada
Sandrulesei, ori de Maria Calmac din Harbovitul Nou

- Anenii Noi, cu o interesantd varianta a Mioritei. Aria
tematicd a repertoriului vocal coincide de fapt cu in-
tinderea vietii omenesti, de la cantecul de leagdn (Olga
Doncild), oratii de nunta (Ion Dochitanu), ierticiunea
miresei (Maria Iliut, Viorica Cheptinaru), colinde arha-
ice (grupul Osoianu) si pand la cantecul funebru (Ma-
ria Trocin). S-a remarcat, de asemenea, interesul sporit
pentru doina propriu-zisa in forma libera, de dragoste,
de jale, de instrdinare etc.

Nu putem fi satisfacuti de prezenta repertoriului
pastoresc, atat liric cét si epic, de aria restransa a can-
tecului liric propriu-zis si de joc, la fel si de absenta la
zone a unor grupuri vocale afirmate in sezitori. Com-
partimentul instrumental a scos in evidentd afirmarea
unor solisti poliinstrumentisti, in primul rand, apoi a
unor valorosi solisti la fluier, la bucium, la trompeta,
la vioard, la drdmb4, la muzicuta si la cobza. Grupul de
fluierasi din Giurgiulesti — Cahul, taraful mic Oira din
Carpineni — Héncesti sunt exemple asupra carora vom
starui cu alte ocazii.

N-au fost prezente pe scena festivalului fanfarele {a-
ranesti din nordul Moldovei, tarafurile ,,de prispd’, gru-
purile de cimpoieri, cavalisti, ocarine etc. Repertoriul
instrumental a aparut uneori contaminat de elemente
ce depisesc specificul etnofolcloric. In compartimen-
tul vocal, acest lucru a fost mai putin sesizat. E timpul
sd imbogdtim experienta si stilul de activitate prin in-
drumarea specialistilor pe un fagas corect, debarasan-
du-ne de ,,iluminarea” superficiala, formalistd, in sensul
concretizdrii si diferentierii preocuparilor organizatori-
ce, fard a pierde perspectiva de lucru de ansamblu. O
coordonare de perspectiva a eforturilor, o precizare a
obiectivelor mari ale colaborarii interdepartamentale ar
imprima o metodologie unitara planificarii si realizérii,
un nivel sporit de exigenta, in vederea unei organizari
stiintifice. Este necesar a se aplica mai indraznet la ni-
vel de comuns, sat, raion principiul antrenarii active a
fortelor intelectuale la analiza fenomenului cultural in
general si in special a celui etnofolcloric. Aceste aspecte
vor fi elucidate in continuare si in cadrul conferintei sti-
intifice practice ,Rapsozii in actualitate”, la Chisindu, cu
participarea colegilor din Romania.

In prezent Centrul National de Conservare si Valo-
rificare a Patrimoniului Cultural Imaterial din Republi-
ca Moldova (director Diana Dicusari) de comun acord
cu Centrul Judetean Iasi director Adrian Ardeleanu fini-
seaza dosarul pentru organizarea si desfasurarea editiei
din 2015 a Festivalului ,,Rapsozii Moldovei’.



Rapsozii

Termenul s-a folosit cu obstinatie la noi, in misca-
rea artisticid de amatori, mai ales in ultimele decenii, insa
cu o conotatie atat de diversa si adesea confuza, incét se
impun cu prisosin{d unele delimitari. I se spunea rapsod
interpretului de cantece populare vechi, dar care trebuia
sd aiba in repertoriu si creatii proprii, referitoare la ,,rea-
litdtile contemporane”. In plus, rapsodul era mai bine co-
tat daca se pricepea sd cante si la unu-doud instrumente,
sufragiile unanime intrunindu-le doar acela care stia sd
prezinte, totodata, si unele crimpeie de dans popular.

De aici, tot soiul de contrafaceri si mistificari ale
culturnicilor zelosi, care doreau cu orice pret sa aducd
pe scenele concursurilor folclorice si cite un rapsod. S-a
ajuns chiar pana acolo ca atuurile rapsodului sporeau pe
madsurd ce acesta se dovedea a fi nu numai cantéret si
dansator, ci si mester de instrumente muzicale populare,
cioplitor in piatra sau lemn, impletitor de nuiele etc.

In colectivitatile sitesti au aparut astfel rapsozii ,ti-
tulari’, care erau recomandati cu o anume emfaza, ivita
din ignorantd fireste, de indata ce te-ai fi aratat intere-
sat de un atare subiect. Campul semantic initial al ter-
menului s-a estompat treptat, fiind inlocuit cu un altul,
care, chiar dacd nu a reusit si se impuna, a creat o stare
generala de incertitudine in aceastd privinta. Faptul s-a
repercutat intr-o anume masura si in pregdtirea Festiva-
lului Rapsozii Moldovei.

Cuvantul rapsod are o vechime considerabilg, fiind
atestat documentar inca din secolul al V-lea inainte de
Hristos. Este de origine greac, fiind inrudit cu un alt ter-
men, aedul, iar la noi a patruns prin intermediul limbii
franceze. In Grecia antica, atat rapsodul cat si aedul erau
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nu numai interpretii creatiilor altora, ci si ai propriilor
cantece. Cu timpul, se produce o delimitare clard intre
acesti doi termeni, aedul desemnandu-1 pe poetul-canta-
ret ce se acompania la lird sau forminx, in vreme ce rap-
sod era socotit doar acela ce reproducea cantecele altora.

In antichitate este semnalat si prezenta cAntiretilor
religiosi, cum ar fi barzii celti (dintr-o clasa sacerdotala
inruditd cu cea a druizilor si ovatilor) care, imbrécati in
hlamide albe, lungi, preamareau zeii si eroii sau imbdr-
bétau razboinicii prin cantece de lupta (numite bardit).
Sa amintim aici si psalmistii evrei ce cantau in templu,
acompaniindu-se la harpa. Mai tarziu, in Evul Mediu,
drumurile europene erau stribatute de mai multe cate-
gorii de cantdreti ratdcitori: goliarzii, jonglerii, scalzii,
trubadurii si truverii. Dintre acestia, foarte putini se
asemanau cu rapsozii, daca {ine seama de repertoriu, ca
si de prezenta lor in mediile folclorice sétesti.

Spre deosebire de rapsozi, cei mai multi dintre can-
taretii mentionafi mai sus erau nelipsiti de la curtile no-
biliare si regale, adesea fiind ei insisi gentilomi. De cele
mai multe ori ei interpretau productii foarte apropiate
de arta culti folosind citatul sau aluzia clasici, abordand
un stil elaborat, bogat in parafraze si metafore rare.

In spatiul romanesc, notiunii de rapsod i s-a substi-
tuit la un moment dat aceea de lautar. Este adevarat, unii
dintre lautarii nostri, inzestrati cu un talent de exceptie,
au relevat de-a lungul istoriei calitatile unor foarte buni
rapsozi. In acelasi timp ins3, nu poate fi trecut cu vede-
rea faptul cd cei mai multi dintre acestia, profesionisti ai
muzicii populare, au un repertoriu extrem de labil, des-
chis noului si chiar modei, ceea ce ii indeparteaza fira
echivoc de atributele rapsodului.

La noi adevaratii rapsozi se manifesta rar in afara lo-
calitétii lor de obarsie. Ei canta la petrecerile satesti, canta
in timp ce lucreaza, canta in familie si chiar in sunguratate.
Canté de bucurie, canta de supdrare, cantd de dor, cantd de
revolta, cantd despre tot si toate cele ce se circumscriu vietii
lor. Rapsozilor nostri le revine meritul de a fi asigurat per-
manentizarea acestor valori spirituale, asa cum au ficut-o
pentru popoarele lor guzlarii sarbi, baianii si banduristii
uncraineni, akénii kazahi sau kirghizi, care intonau nesfar-
site poeme epice in sunet de dombr4, ori griotii africani, ce
cantau acompaniindu-se la sanza sau kora.

Rapsozii sunt, asadar, cantaretii vocali si instru-
mentisti, inzestrati cu sensibilitate si alese calitati inter-
pretative, care transmit prin vremuri comoara creatiilor
noastre populare. Cei talentati isi pun amprenta asupra
variantelor pe care le colporteaza, cizeland necontenit
nestematele mostenirii folclorice.




Unitate stilistica
si particularitati

FLORIN BUCESCU

Festivalul Rapsozii Moldovei
organizat pe ambele maluri ale Pru-
tului, a demonstrat inca o dati rolul
benefic al acestui gen de reuniuni
folclorice. La festival si-au dat intal-
nire sute si sute de interpreti popu-
lari, din sate si orase asezate in mai
toate zonele Moldovei istorice, in-
terpreti care au trait clipe de neuitat.
S-a realizat astfel, in planul culturii
populare, al céntecului moldove-
nesc in special, un adevérat ,pod
folcloric”, a carui notd dominantd a
fost grija pentru autenticitate si in-
edit.

Dupd audierea numeroaselor
variante de doina vocala propriu-
zisa sau de doina instrumentald, de
balada, de céntec propriu-zis sau
de joc s-a constatat cu bucurie, din
nou, unitatea dintre romanii basa-
rabeni si cei din dreapta Prutului,
nu numai in planul limbii vorbite, ci
si in cel al literaturii i muzicii po-
pulare. Originea unor cantece adu-
se de rapsozi pe scend se pierde in
noaptea timpurilor. Astfel unele va-
riante de doind arhaicé ne-au dus cu
gandul la secolul al XVII-lea. Altele,
reprezentand trepte mai evoluate
in dezvoltarea genului si relevand
o tematica variatd, s-au impus prin
omogenitate stilistica si particulari-
tatile interpretative.

Acelasi stil de compozitie si in-
terpretare, bazat pe improvizatii (C.
Brailoiu), si-a facut vizibild prezenta
si in cadrul doinei instrumentale,
cintata cu predilectie la fluier, dar si

interpretative

la vioard sau cimpoi.

Intre interpretii la fluier s-au
remarcat foarte multi, unii dintre
acestea dovedindu-se de-a dreptul
exceptionali. Consideram de aceea
cd este imposibil sa-i amintim pe
unii fara a-i nedreptati pe altii. Vom
remarca doar faptul ca i in cazul in-
terpretilor instrumentisti, reperto-
riul a cuprins o gama largd de melo-
dii, intre care a putut fi auzit si tipul
melodic ,Mandra floare-i norocu”

Intonatii ale doinei au fost in-
talnite si in unele variante ale bala-
dei pastoresti Miorifa. Astfel tandra
Aurica Latu din Tulnici - Vrancea
a interpretat povestea celor trei cio-
bénei cu multd naturalete si fard os-
tentatie, demonstrand ci stie bine
sa utilizeze stilul parlando-rubato.
Dar céantareata basarabeand Maria
Calmac, din Harbovit, raionul Ane-
nii Noi, a dovedit, printr-o foarte
interesantd variantd de Mioritd, ca
in Basarabia exista filoane folclorice
la fel de valoroase. Ea s-a intrecut
in depénarea firului naratiunii, in
zugravirea chipului maicutei. O si-
tuatie similara a fost remarcata si in
celelalte compartimente ale reper-
toriului epic, rapsozii proband si ei
ideea ca prezenta baladei in Moldo-
va este mult mai bogatd decat se cre-
dea pana nu demult. Adam Vlas din
Ceplenita, Iasi, a prezentat Balada
lui Costea intr-o interpretare clasica,
de mare autenticitate si savoare, re-
amintind de vechii si vestitii ,,barzi”
moldoveni. Tanara Victorita Suleap

VIOREL BiRLEANU

din Beresti — Galati a adus Balada
lui Vulcan, interpretind-o tot in
atmosfera baladei clasice. Doud in-
terprete din Basarabia, Elena Oca si
Ludmila Poponet, au cantat, impre-
sionand pand la lacrimi, variante ale
baladei voinicului inghitit de sarpe,
una provenind din sud, iar alta din
zona de centru. Nu a lipsit balada
haiducului Toma Alimos, datorati
cantaretei Zinaida Bolboceanu din
Chisindu, care a dovedit cd stie sa
foloseasca cu pricepere recitativul
epic, ,basmirile” si acompaniamen-
tul expresiv la cobza.

Intre melodiile vocale, ponde-
rea au avut-o, cum de altfel este si
firesc, cantecele propriu-zise. Spec-
tatorii au rdmas profund impresio-
nati de voce caldd si de sinceritatea
bétranei Maria Ionitd din Hiriseni
— Telenesti, care pastrand pe scena
mult calm si o naturalete demne de
invidiat, si-a depanat caierul dureri-
lor trecute prin rememorarea mortii
sotului ei in rdzboi. Trebuie menti-
onat si numele Gabrielei Teisanu,
din comuna Ciprian Porumbescu -
Suceava, care s-a remarcat printr-o
interpretare personald, inedita, ca-
racterizatd prin sobrietate, discretie,
sensibilitate, echilibru vocal si prin-
tr-o intonatie impecabila. Din pa-
cate, la unii interpreti ai cantecului
propriu-zis s-a observat un stil de
interpretare defectuos, departat de
stilul tardnesc autentic si mai apro-
piat de asa-zisul ,,bel-canto” insusit
in scolile populare de arta sau de pe



discurile actuale de calitate indoiel-
nica.

Dintre grupurile folclorice care
au interpretat cantece propriu-zise
meritd a fi mentionate cele din Pal-
tin — Vrancea, din Costuleni - Tasi,
precum si grupul Tdldncuta din
Chisindu, care au adus variante de o
reald frumusete si le-au interpretat
in mod corespunzator.

Cantecele practicate la muncile
campului la obiceiurile calendaristi-
ce si cele din cadrul ciclului familial
au stat mai putin in atentia organi-
zatorilor, exceptie ficand un grup de
cantdrete din Lunca - Pagcani, Iasi.
Vom incheia acest capitol cu remar-
carea grupurilor de colindatori din
Berzeni - Vaslui si Lunca - Pascani,
Tasi, precum si a interpretei basara-
bene, valorificand acelasi gen, Vera
Cazacu din Bogcana - Criuleni.

Ca si in muzica vocald, pe plan
instrumental bogatia, originalitatea
si diversitatea s-au facut simtite in
toate momentele acestei reuniuni
folclorice. Ar fi greu de realizat o
cat de scurta prezentare a situatiei,
fard a risca sd nedreptitesti pe unul
si sa favorizezi pe altul. De aceea fa-
cem doar cateva observatii pe care le
consideram absolut necesare. In ca-
drul muzicii instrumentale, aportul
cel mai consistent 1-au adus solistii
care s-au ardtat a fi buni pastrétori si
interpreti ai melodiilor tradifionale
de joc. Acestia au venit pe scend cu
preudoinstrumente, cu instrumente
de suflat traditionale si moderne, cu
instrumente cu corzi, intr-un cu-
vant, cu intreaga panoplie organo-
logica populara (solz, dramba, oca-
rind, cimpoi, bucium, tilinca, fluiere
de diferite dimensiuni, cu sau fard
dop, fluiere cu ancie, cobzi, tam-
bal, vioard, trompeta, clarinet etc.).
Trebuie mentionata la loc de cinste
contributia formatiilor instrumen-
tale la reusita acestui festival. Amin-
tim aici in mod deosebit fluierasii
de la Vanatorii - Iasi si Giurgiulesti,
Vulcinesti (Basarabia). In majorita-

tea lor, grupurile de instrumentisti
au provenit din sate si au prezen-
tat exigentele si preferintele actuale
pentru unele jocuri, in primul rand
hord, batuta, ciobdnasul, sirba. Au
impresionat tarafurile de familie
(fratii Strimbu din Bicazu Arde-
lean - Neamf, fratii Rapa din Arbo-
re — Suceava), tarafurile ,,de prispd”
(Helesteni - Iasi, Fundu Moldovei —
Suceava) si tarafurile mici — grupul
instrumental Stefan Vodd condus de
Tudor Ungureanu, grupul instru-
mental din Cimislia ori cele din Ne-
reju — Vrancea, Ceplenita - Iasi, Ha-
varna — Botosani, Osesti — Vaslui).
Un loc aparte intre tarafurile sétesti
l-a ocupat taraful copiilor din satul
Padureni - Vaslui.

Nu au lipsit de la acest festival
nici fanfarele tdrdnesti, o impre-
sie deosebita ldsand ,bandele” din
Fantinele - Suceava, Mileanca -
Botosani, Horodiste - Donduseni
(Basarabia), precum si fanfara mare
din Dagita - Iasi. Dintre tarafurile
ordsenesti, care perpetueaza o buna
traditie folclorica, desi activeazd in
mediul urban, s-au remarcat: taraful
mare din municipiul Iasi (condus de

Zinaida Bolboceanu,
cantdreatd

Jorj Ancuta), taraful Busuiocul din
Bacdu si Datina din Botosani, acesta
din urma fiind condus de Constan-
tin Lupu.

In final, vom releva un instan-
taneu din timpul desfasurarii gale-
lor de la Tasi. Cineva a intrebat, refe-
rindu-se la un interpret de pe scena:
~cantecul este de aici sau de dincolo
de Prut?” Raspunsul a venit prompt:
»Este un cantec roméanesc!”.

(GrupulbinStrumental®stefanlVod a¥s¥@:priana¥¥strasent




OAMENI CARE AU FOST

Nicolae LUPOV

08.12.1928 - 24.04 1998

Maestru coregraf, fonda-
torul si conducatorul formatiei
de dansuri populare Floricica
(1960-1998) de la Casa de cultu-
ra din Rezina, multipld laureata

a festivalurilor si concursurilor
nationale si internationale.

Coregraf cu renume, a pus temelia perpetuarii
dansului popular moldovenesc in spatiul dintre Prut si
Nistru. Autor a mai bine de 200 jocuri, suite, compozitii
coregrafice, culegeri si lucrdri metodice, unul dintre fon-
datorii Festivalului international de folclor Hora Mare.

Este lucrdtor emerit al Culturii din Republica Mol-
dova, decorat cu medalia ,,Meritul Civic”, cetdtean de
onoare al orasului Rezina.

Teodor TURCANU

26.05.1937 - 15.03.2012

Dirijor de cor, profesor de
muzicd cu gradul didactic I —
Teodor Turcanu timp de 45 de
ani s-a aflat in slujba artei corale,
conducind mai multe coruri din

raioanele Rezina, Rébnita, Sol-
dénesti. Cel mai mult l-a marcat
corala Doina Nistrului din Rezina, una dintre cele mai
reprezentative formatii corale cu titlul ,,model’, cu care
a Inscris nenumarate succese in cadrul multor festivaluri
nationale si internationale.

Este autorul culegerii Cdt sunt, atdta cint, cetatean
de onoare al orasului Rezina.

In luna mai 2013 la Rezina a fost inugurat Festiva-
lul national al muzicii corale Teodor Turcanu.

Petru JEMNA

04.01.1952 - 13.11. 2010

Veritabil salahor pe taramul
culturii. A detinut diverse functii
in domeniu, iar ultimii 22 de ani
(1989 -2010 ) a fost directorul Ca-
sei de culturd din orasul Rezina.

Promotor activ al datinilor
si traditiilor populare. In anul
2002 fondeazd formatia folcloricd Haiducii, laureata
a mai multor festivaluri nationale de folclor, pe care o
conduce pand in ultima clipa a vietii sale.

Vladimir CIOBANU

S-a ndscut in anul 1943 la
7 martie in s. Lipetchi, raionul
Cotovsc regiunea Odesa. A fa-
cut studiile la Colegiul de creatie
populara din or. Soroca obtinand
calificarea ,,Lucrator in domeniul
culturii> Prin decretul Prese-
dintelui Republicii Moldova din

24.03.1993 a fost decorat cu medalia ,,Meritul Civic”,

Vechimea totald in munca este de 51 de ani
La 20.12.1968 a debutat ca instructor-organizator
apoi metodist la Casa raionald de cultura din or. Sange-
rei (25.01.1968 — 3.11.1973); sef Sectiei Cultura a execu-
tivului raional Sangerei, iar intre 5.03.1976 — 1.07.1999
— sef Directie culturd a executivului raional Sangerei.
In perioada 3.01.2000 — 1.07.2003 — specialist princi-
pal al Directiei culturd judetul Balti, iar intre 4.08.2003
-3.08.2013 — specialist principal al Sectiei cultura San-
gerei. A fost un impatimit al culturii, sus{inand miscarea
artisticd din raion, manifestindu-se cu ardoare in acti-
unile de amploare din tara si de peste hotare. A decedat
pe data de 3 octombrie 2013

Gheorghe TICU
Gheorghe Ticu s-a nascut
in anul 1949 in satul Huzum,
raionul Nisporeni intr-o familie
de tarani. Dupa absolvirea Cole-
giului de muzica ,,St. Neaga” si a
Institutului de Stat al Artelor ,,G.
Musicescu” din Chisindu in anul
1973 isi incepe activitatea in satul
Holercani - Dubdsari, in calitate de dirijor de fanfara -
colectiv ,,model” din anul 1985. Este Laureat de gradul II
al Festivalului Unional al orchestrelor de fanfara (1979),
de 3 ori Laureat al concursurilor republicane (gradul II,
anii 1980, 2001, gradul IIT - 2004), a detinut de 4 ori
locul II1, de 11 ori - locul II si de 12 ori - locul I la fes-
tivalurile concurs nationale. A dus faima fanfarei in tara
si peste hotarele ei. In anul 1985 fanfara este mentionati
cu Diploma de Lauda a Teatrului Mare din Moscova.

A educat multe promotii de muzicieni, DI Ticu este
autorul unei culegeri unde cu multa grijd a inserat me-
lodii populare moldovenesti si creatii proprii, cAntece
dedicate profesorilor, copiilor, cantece pentru parinti,
mame, melodii de suflet, de dragoste, de recrutie, de
nunti, de masa, de joc, etc, a compus muzica populara
interpretatd in prezent de fanfare din raion si republica.

Pentru succesele obtinute in domeniul muzicii in



anul 1980 i s-a conferit titlul onorific de Lucrator Emi-
nent in Cultura.
S-a stins din viata la 1 iunie, 2010.

Ion BAZATIN

(13.07.1939 - 23.07.2003)

»Dansul popular poate fi
insusit doar cu inima..”

...Se nagte la Bucuresti, intr-
o familie de muncitori cimislieni,
in a treisprezecea zi a lui cuptor,
anul 1939. Copilaria si-o petre-
ce la Cimigslia, tot aici absolveste
zece clase. Merge la Soroca, pentru a studia arta dan-
sului. Activitatea sa artisticd si-o incepe la Orhei, fiind
coregraful Ansamblului de dansuri populare Alunelul,
ca mai apoi sd-si perfectioneze cunostintele studiind la
Academia de Muzica Teatru si Arte Plastice din capitala.

Un artist care a cintat si a dansat, valorificAnd cre-
atia populard. A scris o multime de articole in presa
periodicd, a fondat caiteva colective artistice, inclusiv
renumitul ansamblu de dansuri populare Hora, care a
dus faima Republicii Moldova in multe tari ale lumii,
cucerind lauri la diverse festivaluri si concursuri inter-
nationale.

...A plecat cind abia depasise vérsta de 60 de ani,
lasdnd in urma 3 fete si un baiat - lastarii lui, dar si toate
dansurile montate de propriul suflet, care traia dansand.

La Cimigslia, in a treia duminica a lui Ciresar, se des-
fasoard Festivalul dansurilor populare in memoria ma-
estrului coregraf cimislian Ion Bazatin.

Danseazd si astazi prin discipolii sdi, de la Balti
pana la Cahul...Brdul, Hora ca la Cimislia, Tdrdneasca,
Bulgdreasca de la Cosduti, Doiul si Sapte pasi, Cu man-
drele si alte dansuri trecute prin scoala lui Ion Bazatin.

Pavel ANDREICENCO

Artistul Pavel Andreicenco,
dansator, coreograf si actor, s-a
ndscut la 10 noiembrie 1930 in
orasul Dnepropetrovsk, Ucraina,
de nationalitate rom. La 23 sep-
tembrie 1944 este angajat mem-
bru al Ansamblului de cintece si

dansuri populare ucrainesti N.
Lasenko a Filarmonicii din or. Dnepropetrovsk.

A absolvit sectia Coregrafie a Scolii de muzica ,,St.
Neaga” (1966) din Chisinau.Cariera artisticd si-a incepu-
to la 19 ani (anul 1949), in calitate de solist al Ansam-
blulu Academic de Stat de Dansuri Populare Joc, unde a
muncit pana in anul 1962, a interpretat diverse roluri in

dansuri cu subiect: Aurel (,,Ce baiat e Aurel”), Tractoristul
(,Dansul focului”), Pribeagul (studiul psihologic ,,Re4n-
toarcerea la vatrd”), Batranul (,,A venit iar primavara”),
Dracul (,Ivan Turbincd”), dar si multe parti solistice in
nenumadrate dansuri. Timp de aproximatv 11 ani (1962-
1973) a fost solistul grupului de dans al ansamblului
»Fluierag’, iar din anul 1973 a diriguit artistic ansamblu-
rile de dans popular Miorifa, Leana, Speranta din mun.
Chisinau. La ansamblul ,,Miorita” de la Casa oraseneasca
de culturd a montat dansurile: Hora si Sdrba, ,,Codreneas-
ca’, ,Calusarii’, Hora fetelor ,Criitele”, ,,La vatra horelor”,
»Dans tigdnesc” etc.

Din anul 1966 P. Andreicenco devine actor in filme
moldovenesti: ,,Poienile rosii” (1966), ,Lautarii’, ,,Sa-
tra urca in cer” (1975), ,,O intalnire la festival” (1976),
»Vreau si cant” (1979), ,,La portile satanei” (1980), ,Var-
sta de trecere” (1981), ,,Cum sa devii celebru” (1983),
»Sunt vinovat” (1993) s. a. Din anul 1990 a fost prese-
dintele societdtii culturale ,,Romii Moldovei”.

Pentru merite deosebite in activitatea artistica a fost
decorat cu ordine, premii si titluri: Artist al Poporului
din RSSM (1966), Laureat al celui de-al VI-lea festival
al tineretului si studentilor de la Bucuresti (1953)., iar in
anul 1999 - ,Gloria muncii”. A decedat la 16 iunie 2001.

Ion MUSTEATA

S-andscut in anul 1935 in s.
Volintiri jud. Tighina.

In 1960 artistul Ansamblu-
lui Academic de Stat de Dansuri
Populare Joc, Ion Musteatd, Lu-
criator emerit al culturii, indra-
gostit de traditiile coregrafice ale
neamului,vine la Hancesti (atunci
Kotovsk), la Palatul de cultura,
unde infiinteazd in baza celor 24 de studenti de la Cole-
giul de mecanizare a agriculturii Ansamblul de dans po-
pular Andries prezent si astdzi in viata culturald locald si

nationald. Fiind un bun cunoscator al traditiilor coregra-
fice hancestene, talentatul Ton Musteatd, monteaza ,,Hora
mare’, ,Maruntica’, ,,Ruseasca’, ,Hora fetelor’, ,,Ciobanas,
fiind ferm convins de faptul cd munca lui nu se va pier-
de inzadar daci isi va apleca sufletul si cugetul studiind
amanuntit repertoriul Horei satului si a obiceiurilor si
traditiilor calendaristice si de familie. Inzestrat cu calititi
de cercetare a dansului autentic in toatd desfisurarea lui
culege folclor coregrafic din localitatile vecine orasului
Hancesti: Fundul Galbenei, Horjesti, Sarateni, Mereseni
s.a si monteaza dansurile populare - Sdrba din Hancesti si
Hora din Costesti. Nu intamplator exista in intelepciunea
poporului nostru zicala ,,Omul sfinteste locul.




Semion Uncuta

Existd oameni care s-ar pa-
rea nu au fiin{d stejireasca, dar
ei probabil au poruncé de la mai
Marele, sd sfinfeasca locul. Iar
omul sfinfeste locul doar prin ce
se manifesta in fata semenilor.

Ne amintim cu drag de Se-
mion Uncuta, seful Sectiei cultu-
rd Donduseni in perioada anilor

1980-1993. A fost originar din satul Tarnova.

In calitate de sef Sectie culturi a posedat mari ca-
pacitdti organizatorice la dezvoltarea culturii in raion.

In aceastd perioadd domeniul culturi a fost marcat
de momente frumoase si semnificative pentru raionul
Donduseni: in ajunul Anului Nou 1989 si-a deschis larg
usile sediul actual al Palatului raional de culturd, me-
nit sd promoveze valorile nationale. In 1991 s-a deschis
Muzeul de Istorie si Etnografie din satul Taul cu misiu-
nea de conservare si valorificare a patrimoniului cultu-
ral istoric.

Fiind om al cartii, iubea mult cartea si slujitorii ei.
Avea o pasiune de a scrie poezii sustinand tinerele talen-
te poetice. Aprecia scriitorii si poetii autohtoni. In acea
perioada a organizat intélniri cu I. Drutd, G. Vieru, I. Va-
tamanu, V. Rosca, L. Damian, I .Gheorghitd, E. Tarlapan.

Pentru munca depusa in 1997 i s-a conferit titlul de
»Lucrator emerit al culturii din Republica Moldova”.

Semion Uncutd a ramas in amintirea noastrd ca om
de omenie, un om la locul si timpul potrivit.

Liubomir Iorga
A adus cu sine la Chisindu de
pe malul Prutului caldura soarelui
si taria de clestar a izvoarelor. Mai
intai in ansamblul ,,Joc”, apoi, pen-
tru cateva decenii la Combinatul de
producere a instumentelor muzica-
le al Ministerului Culturii. Mii de fluiere, naiuri, cimpoa-
ie, tilinci, cavale si alte instrumente aerofone au contribu-
it la renasterea traditiilor populare in arta interpretativa
pastoreasca, in fondarea grupurilor omogene de fluierasi,
ocarine, cavalisti, cimpoieri. A existat o competitie sana-
toasd intre Liubomir lorga, Petrea Zaharia si Nicolae Sava
in confectionarea instrumentelor. A fost si un mucalit,
adunand in jurul sau oameni iubitori de glume.

Au triit pentru a dainui

Ion Negara Ion Ungureanu

O viatd de om este un intreg univers si in acelasi timp
o lume aparte, cu destinul sdu unical. Un destin imbracat in
mantia implinirilor si realizirilor rimane in memoria balte-
nilor - Ion Negarad si Ion Ungureanu, conducitori artistici
ai ansamblului de dans popular Vantulef, cu titlul onorific
»model” al Palatului municipal de cultura Bal{i. Au ars ca o
lumanare in numele culturii nationale si au conturat imagi-
nea dansului popular, promovandu-l cu pasiune in {ara si
peste hotarele ei. Regretatii coregrafi cu semnul harului: Ion
Negara si Ion Ungureanu - au trecut in spatiul enigmelor,
dar au ramas in inimile noastre profesionisti de valoare, un
model demn de urmat, care au daltuit cu migald, creativi-
tate, inspiratie si caldura in piatra nestematd a folclorului
coregrafic. Gratie lor ansamblul de dans popular Vintulet
a avut o ascensiune artistica performantd, in educarea tine-
rilor pasionati de arta jocului traditional §i in numeroasele
spectacole de exceptie.

Pentru aceste personalititi distinse ale Béltiului - Ion
Negara si Ion Ungureanu - timpul a fost un urcus conti-
nuu spre o desdvarsire a crezului lor de o viagd: DANSUL
POPULAR prin intermediul caruia ambii au stat de vorba
cu oamenii!

Atasati de marea boggtie a folclorului, fiind intr-o per-
manentd ciutare a sinelui, frumosului, binelui, a valorilor
eterne, acesti doi impatimiti ai culturii populare au stiut sa
aprindd alte inimi prin talent, munca si ddruire. Energia
tinereasca, virtuozitatea, pasii armoniosi ai dansatorilor in
orice spectacol inedit vor pastra mereu amprenta celor care
au fost si vor fi: Ion Negara si Ion Ungureanu, maestri, care
au trait pentru a ddinui i au stiut sa cucereascd timpul prin
credintd si sperantd.

... Uneori pasdrile se opresc din zbor: ascultd, asteapta
si tac... o fi crezand in legea lor de zburitoare, cd undeva, pe
creasta unui nor, se odihnesc... maestrii coregrafi, cei, care
prin creatia lor au stiut sa inspire lumea prin dragostea de
viatd, dor si sublim.



LAUTARIVESTITI

Dintre toti lautarii care au triit in secolul al XIX-

lea, cel in jurul céruia s-a creat, cu adevarat, o legen-
dd, este Barbu Lautarul. S-a nédscut la Iasi, prin 1780, in
mahalaua Brosteni, din apropierea bisericii Sfantul Ioan
Zlataust, in casa périntilor sdi de pe ulita Frecau, si a
murit in acelasi oras, in jurul anului 1860. Tatal lui era
el insusi ldutar vestit si prefuit de mai toti boierii mol-
doveni. La celebritatea lui Barbu, fard indoiald merita-
ta, a contribuit si faptul cd V. Alecsandri ii dedica un
cantec, interpretat apoi cu strilucire de un sir de actori,
incepand cu Matei Millo, iar scriitorul Wilhelm de Kot-
zebue ii inchina cateva pagini din romanul sdu Lascdir
Viorescu, precum si relatarea usor romantata a intalnirii
lui cu Franz Liszt, in timpul vizitei compozitorului la
Tasi in anul 1847, relatare publicata mai intai in revista
francezd , La Vie Parisienne” (28 noiembrie 1874) si re-
luata de T.T. Burada intr-o Cronicd muzicald a orasului

Iancu Perju

De la cel mai cu-

noscut lautar basa-
rabean din secolul al
XIX-lea nu ne-au ra-
mas date relative la tre-
cerea sa prin lume. El a
lasat, in schimb o urma
luminoaséd in memoria
oamenilor care au avut
prilejul sa-1 asculte

»zicand” melodiile ro-

manesti deprinse de la

inaintasii sai {arani, pe
care le-a transmis unor elevi aproape tot atit de renu-
mifi ca si el: Costache Marin, Carp Cornitd, Gheorghe

Barbu Lautarul

Iasi din ,,Convorbiri literare” (1 martie 1888). Adevirat
virtuoz, lautarul iesean cAnta nu numai la vioara, ci si la
cobza sau nai, si era un neantrecut interpret vocal. Dupa
cum noteaza Viorel Cozma, din repertoriul lui, alaturi
de romante si melodii la moda, nu au lipsit niciodata
»sarbele, batutele si horele”, pe care le ,,zicea” ca nimeni
altul. El stdpinea arta improvizatiei si avea o memorie
muzicald iesitd din comun. Staroste al breslei ldutarilor
din Iasi, peste patru decenii, spre sfarsitul vietii, calitétile
lui de interpret erau intr-un oarecare declin. De altfel
si gusturile evoluasera, interesul amatorilor de muzica
indreptandu-se din ce in ce mai mult cdtre asa numita
muzicd ,europeneascd”. Lisand la o parte elementele su-
biective, firesti intr-o creatie poetica, din aceste impre-
jurdri provin, in bund parte, nuantele de amaraciune si
de nostalgie dupd vremurile apuse care se pot observa si
in textul cantecului ce i-1 dedicd V. Alecsandri. Aceas-
ta datare in raport cu mersul vremii, si din punctul de
vedere repertorial si din acela al posibilitatilor de inter-
pretare, intervine in cariera oricdrui lautar si nici Barbu
Lautarul nu a fost crutat de rigorile ei. El domina insa,
printr-o longevitate artistica neobisnuitd, aproape intreg
secolul trecut si pe drept cuvant poate fi socotit ,,primul
mare artist popular al nostru” (Viorel Cosma), cel care
»prin autenticul si virtuozitatea interpretarilor” a invins
prejudecatile si a impus in aten{ia oamenilor de culturd
creatia muzicala populara.

Heraru s.a. Iancu Perju a fost asa cum noteaza B. Kotli-
arov, nu doar un virtuos al viorii, ci in egald masura un
apreciat conducator de taraf si un compozitor de succes
(Doina, Doi ochi, Copilita, Sd mor cu tine), renumit atat
la Chisinau sau Iasi, cat si in intreaga Moldova. Unele
compozitii ale sale erau reluate si de alti lautari vestiti,
intre care Alexandru Lemis, iesean stabilit in Basarabia
si singurul care s-ar putea masura ca faima cu Perju.
Despre acesta din urma a rostit aprecieri entuziaste vi-
olonistul si compozitorul polonez Henryk Wieniawski,
care a avut ocazia si-1 asculte in anul 1869, declaran-
du-se impresionat de tehnica lui interpretativa. Aceasta
tehnicd s-a straduit Perju, cu rezultate remarcabile, sa
o transmitd si invtdtaceilor sdi, impreund cu dragostea
pentru muzica noastra populara.




Parteneriat de bun augur

La zi de sarbétoare, gandurile noastre se indreapta
spre oamenii care s-au déruit, cu suflet si pasiune, sd ne
ofere astazi bucuria de a sarbatori roadele muncii lor de
pe ogorul sfant al culturii populare traditionale. Ce ar
putea fi mai frumos si mai inaltitor decét recolta spi-
rituald a unui popor? Iatd, acum, in aceastd frumoasa
toamnd, avem ocazia de a fi aldturi de colegii nostri de
la Centrul National de Conservare si Promovare a Pa-
trimoniului Cultural Imaterial din Chisinau, la stransul
snopilor grei, adunati cu grija, timp de 80 de ani, de har-
nicii truditori ai unui neam care si-a pastrat identitatea
nationald.

Frumoasele parteneriate realizate intre institutiile
noastre, ne duc cu gindul la primévara anului 1990
cand, un mare iubitor de neam si tara, domnul Tudor
Colac, directorul Centrului National de Creatie Popu-
lard din Chisindu, a deschis drumul schimburilor cultu-
rale dintre Republica Moldova si Roménia. Au fost cele
mai emotionante intdlniri intre pastratorii traditiilor
populare de pe ambele maluri ale Prutului care au cul-
minat cu Podul de flori. Un an mai tarziu, la initiativa
Ministerului Culturii si Cultelor din Chisinau, la care
s-a aliat Ministerul Culturii de la Bucuresti, a urmat
proiectul Rapsozii Moldovei care a reunit mesagerii can-
tecului popular din Moldova istorica. Cu acest prilej s-a

Prof. ADRIAN ARDELEANU
Director, Centrul Judetean pentru
Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale lasi

editat la Iasi revista Rapsozii si s-au lansat trei albume
audio. Desigur, a fost un inceput de bun augur pentru a
cunoaste si promova adeviratele valori care se mai pas-
treaza in vatra satului.

Acum, la marea sirbitoare a Centrului National

de Conservare si Promovare a Patrimoniului Cultural

Imaterial din Chisindu
adresaim doamnei di-
rector Diana Dicusa-
ri, intregului colectiv,
cat si specialistilor din
sectiile raionale de
culturd din Republica
Moldova, sincere feli-
citdri pentru activita-
tea pe care o desfisoa-
rd, urdndu-le in acelasi
timp realizari cat mai
frumoase in nobila mi-
siune de pastrare a tra-
ditiilor populare.



Folclorul in familie;
exigente valorice

Oare sunt in stare grupurile artistice de familie
din Republica Moldova sia determine anumite criterii
obiective pentru a distinge valoarea de non-valoare, au-
tenticul de non-autentic in cultura populard? Aceasta
intrebare a fost lansatd de Centrul National de Creatie
Populara in repetate randuri pe teren pentru a cunoaste
mai bine activitatea de creatie a unor grupuri artistice
de familie cu pronuntate realizari.

O incercare de a delimita si defini conceptul de
valoare si autentic in raport cu un altul, mai bine-zis,
prin opozitie cu non-autenticul, ii apartine reputatului
folclorist Alexandru Amzulescu incd la inceputul anilor
'70, cand sublinia cé ,notiunea de non-autentic implica
in mod cert termeni ca fals-falsificare, fabricat, suro-
gat (cu intreaga nuantare pand la contrafacerea adanca
si ascunsa, provenind fie din lipsa de cunoastere, fie -
ceea ce e mai condamnabil - din intentia, din dorinta
de a prezenta cu buna-stiinta falsul, fabricatul, surogatul
drept adevir, existent in realitatea obiectivd)”.

In acest context subiectii chestionati de noi sunt de

pérerea cé valorificarea corectd a creatiei populare si ra-
manerea in traditia locala presupun:

— reconsiderarea conceptului de anonimat in con-
ditiile unei puternice personalizdri a artistului popular;

— valorificarea folclorului trebuie inteleasd in dez-
voltarea dialecticd a fenomenului;

— stdpanirea profundd a notiunilor cu care operdm;

— cunoagterea realitdtii socio-culturale in care ac-
tiondm:

— determinarea mediilor de desfdsurare a proceselor de
translare din cultura traditionald in cea contemporand;

— stabilirea contextelor unor eventualitdti etnofol-
clorice tipice;

— congtientizarea scopurilor in care manipuldm fap-
tele de folclor;

— perfectionarea metodologiei exprimdrii creatiei
artistice populare in diferite compartimente ale actului de
cultura contemporand;

— prognozarea consecinfelor mutatiilor functionale
asupra structurii si semnificatiei faptelor de folclor azi.

IDinastiatdellautari Bot(g%?,‘
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Si in subiectul urmator am incercat sa aflam opinii,
care s-au dovedit a fi de larga circulatie in mediul gru-
purilor de familie. ,, Ambitusul” tematic al raspunsurilor
este remarcabil:

— folclorul si arta populard pot fi autentice doar
»brute”, neprelucrate;

— facilitarea conditiilor de concurentd, singura ca-
pabild sa ducd la eliminarea reald a falsurilor;

— mutatiile din perioada tranzitiei conduc la dispa-
ritia folclorului si artei populare;

— sd depozitam in muzee si arhive tot ce se mai ga-
seste pe teren;

— interpretii, artizanii trebuie constransi (sic!) sd nu
se depdrteze de ,,izvor”;

— sunt necesare criterii de selctie la nivelul exigentelor;

— producerea numai a prototipurilor avizate de experti;

— creatia populard este expresia unei civilizatii care
si-a trdit traiul (sic!);

— cele de mai sus ar fi doar niste prejudecdti...

Un numir considerabil de respondenti isi exprima
opinia, dar si ingrijorarea, subliniind ca in timpurile de
la urma valorificérii traditiei populare i s-a substituit
spectacolul ,,de performantd”, care pe alocuri absoarbe
toate preocupirile. Astfel, sub notiunea de folclor publi-
cului i se oferd creatii hibride, indepértate de specificul
zonal-local si chiar national, frizand lipsa de gust si con-
fuzia tematica:

— spectacolul scenic este prima conditie de disparitie
a folclorului;

— valorificarea scenicd este un nonsens dacd nu se
finalizeazd in noi valori;

— transpunerea scenicd a unui fapt de folclor consti-
tuie un act de creatie;

— mutatiile functionale ,,de la obicei la spectacol” au
si ele drept vital;

— ele presupun adaptarea creatiei populare la ,,regu-
lile” artei scenice;

— valorificarea traditiei angajeazd toate cunostingele
noastre de istorie, teorie si metodd privitoare la folclor si
etnografie;

— fondurile/arhivele de folclor nu sunt un izvor de
creatie, ci un instrument de lucru.

In atentia de a verifica gradul de competent3 si ati-
tudinea grupurilor de familie fatd de problemele abor-
date le-am adresat intrebarea: care credeti ca sunt prin-
cipalii factori ai degradarii creatiei populare?

Cu mici exceptii, raspunsurile obtinute vin sa de-
monstreze cd subiectii sunt ingrijorati de pericolul ce
ameninta cultura populara prin diminuarea sau chiar

neglijarea valorii complexului sincretic. Sd constienti-
zam aceste opinii:

— ideea de performantd, concurs, competitie in ca-
drul festivalurilor;

— nivelarea trdsdturilor stilistice zonale;

— necunoasterea realizdrii etnografice contemporane;

— neglijarea autenticitdtii si caracterelor sale specifice;

— tendinta nocivd a unor ,vedete” de a cobtraface
pand la vulgaritate folclorul;

— tratarea nediferentiatd si necompetentd a aspecte-
lor etnofolclorice;

— accentuarea laturii cantitative, a spectacolului
gratuit;

— alterarea trdsdturilor fundamentale ale folclorului;

— schimbarea functionalitdtii si modului sdu de
existenfd;

— vulgarizarea fondului emotional al creatiei folclorice.

Dupd piérerea familiilor chestionate, fenomenele
care afecteazd cel mai mult specificul local-zonal ar fi:
tendinta de promovare a coloritului strident, improprie
categoriei respective, ca si aceea de a introduce in re-
pertoriul de creatii locale a unor forme straine stilului si
caracterului specific traditional si de a copia partial sau
in totalitate unele categorii de piese din alte zone etno-
grafice. Este de retinut si impactul pe care il au impru-
muturile de forme in cadrul unor seminare, multiplica-
rea repertoriului prin culegeri, emisiunile Radio si TV,
discursurile, casetele, comenzile asa-zise ,de stat” etc.,
cand acestea nu sunt intelese la justa menire a lor.

In sfarsit, suntem de acord cu intervievatii ca ori-
entarea spre alte zone culturale, extra-folclorice ar avea
consecinte nefaste, de tipul: imprima creatiei un aspect
eterogen cu impresie de rebut artistic, iar diletantii abuza
de libertatea de creatie oferitd de folclor si contribuie la
raspandirea modei unor elaborate hibride alcétuite din
sabloane pseudo-folclorice, o transpunere tale quale, de
fapt simpla copiere; de asemenea, de vina ar fi accepta-
rea tacita, alteori prin aplauze a non-valorilor, exigentele
scazute fatd de valorile noastre stilistice, prostul gust care
prolifereaza in mediul de viata (familie, invatdmant, co-
mert, publicitate etc.), aparitia de fapte pseudo-folclorice
in repertoriul modelelor culturale ,,moderne”, fiindca ma-
joritatea interventiilor artificiale de acest fel se datoreaza
unor artisti profesionisti, iar aceste ,,noi forme si proce-
dee”, prin influenta lor, sirdcesc mult creatia populara

autentica.
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DICTIONAR
Instrumente muzicale populare

ALAUTA. v. vioari; cobzi.

BUCIUM. Instrument muzical de suflat, in forma
unui tub a cdrui lungime variaza intre 1,5 m si 3 m, des-
chis la ambele capete si care poate fi drept sau incovoiat,
conic pe toata lungimea sau cilindric, dar cu capatul in-
ferior usor conic; este facut din doage subtiri (de lemn
de tei sau din paltin), invelite in coaja de cires, din lemn
scobit sau din tabld. Este intrebuintat pentru semna-
lizari; in partea de miazdnoapte a tarii, din bucium se
canta si la inmormaéntare.

BUHAL Instrument muzical facut dintr-o cofd sau
dintr-o putinicéd desfundatd, cu gura inchisd de o mem-
brana din piele de oaie, prin centrul céreia trece o suvita
de pér de cal innodata in interior. Scoate un sunet grav,
neacordat, care evoca mugetul taurului. Se intrebuintea-
zd in timpul urarii plugusorului.

CAVAL. Fluier mare, cu ,dop’, facut din lemn de
paltin sau din alun, cu cinci gauri pentru degete. Are un
sunet moale, catifelat. Este raspandit in Oltenia, Munte-
nia, Dobrogea si Sudul Moldovei. In partea de mijloc a
Moldovei, caval i se mai spune si unui fluier mare, fard
»dop” cu sase gauri.

CETERA. Denumire folosita in Transilvania si Ma-
ramures pentru vioara.

CIMPOIL. Instrument muzical alcituit dintr-un bur-
duf de piele de capra, in care se sufla aer printr-un tub (nu-
mit suflator), si din doua tuburi (caraba si bizoiul) prin care
se evacueazd aerul, avind rolul unor fluiere.

CLARINET. Instrument muzical de suflat, din
lemn, cu ancie, alcatuit dintr-un tub cilindric largit la
un capat, in forma de palnie si avand gauri laterale care
se inchid si deschid cu ajutorul unor clape. A inceput sa
fie folosit de instrumentistii populari spre sfarsitul seco-
lului al XIX-lea.

COAJA DE MESTEACAN. Pseudoinstrument
muzical. Se canta cu maiestrie din coaja de mesteacdn
care, in acest scop, este taiata in forma unei lamele si
ldsata sa se usuce bine.

COBUZ. 1.Vechi instrument muzical cu coarde, ase-
méndtor cobzei sau lautei. 2. Specie de fluier sau de caval.

COBZA. Instrument muzical cu coarde, de acom-
paniament, avind o cutie de rezonantd, adanca, din

lemn de paltin sau nuc, numitd burduf si un gat scurt
incovoiat. Sunetele sunt ob{inute prin ciupire cu o pand
de gasca.

CONTRABAS. Instrument muzical cu coarde si
arcus, de dimensiuni mari, avand un sunet grav. Sus{ine
fundamentul armonic al acompaniamentului.

CORN. Instrument muzical de suflat alcituit, in
forma sa primitiva, dintr-un corn de animal, cu care vi-
ndtorii chemau copoii si ogarii etc.

DAIREA. Instrument muzical popular de percutie
asemdnator tamburinei.

DARABANA. Tobi mici intrebuintati rar in an-
samblurile lautaresti. In trecut, era utilizatd de agentii
fiscali si de functionarii care comunicau dispozitiile au-
toritatilor.

DIBLA. v. vioara (in Oltenia, Transilvania).

DRAMBA. Instrument muzical popular alcituit din-
tr-o rama metalicd in forma de para, prevazuta in mijloc
cu o lama de otel. Sunetul se produce prin miscarea rapida
a lamei cu degetul, iar indlfimea lui variaza in functie de
presiunea dintilor, intre care instrumentistul {ine capetele
ramei. Cavitatea bucala are rol de rezonator.

FLAUT POPULAR. Fluier cu sase sau sapte gauri
pentru degete.

FLUIER. Instrument muzical alcituit dintr-un tub
de lemn sau de metal de diverse dimensiuni, in care sunt
facute mai multe gauri pentru degete. Fluierele pot fi
fara ,dop”, adica deschise la ambele capete, sau cu ,,dop”.

FRUNZA. Pseudoinstrument folosit adesea de in-
terpretul popular. Sunt preferate frunzele de par, dar si
de visin, liliac, gutui, cais, fag, nuc, leandru si chiar de
iedera.

GOARNA. Instrument muzical de suflat, din alama
folosit in armata si in unele tarafuri lautaresti.

GUZIA. Instrument muzical cu coarde, de acom-
paniament, specific popoarelor sud-slave, alcatuit din-
tr-o cutie de rezonantd, bombata, deasupra céreia sunt
intinse doud trei coarde. Se cintd cu un arcus curb.

LAUTA. v. vioar3; cobzi.
NALI Instrument muzical de suflat alcatuit dintr-o

succesiune de tuburi ( din trestie, din soc, din fag fiert
sau din bambus) de diferite lungimi si grosimi, deschise




la capétul de sus si inchise la cel de jos printr-o vergea
curbata pe care se sprijina.

OCARINA. Instrument muzical de suflat, de di-
mensiuni mici, oval, confectionat din lut ars, previzut
cu mai multe gduri. Are un sunet asemandtor cu cel al
fluierului.

SURLA. Instrument muzical de suflat, vechi, in for-
ma de fluier, cu sase gauri si cu ancie dubla.

TAMBURINA. Instrument muzical vechi, de for-
ma unei tobe mici, cu pielea intinsa pe o singurd par-
te, cu mici placute de metal sau clopotei, folosit pentru
acompanierea ritmica a dansului.

TILINCA. Instrument muzical de suflat, ca un flu-
ier fara gauri, confectionat din coajd de salcie sau din
lemn de soc, paltin etc.

TOBA. Instrument muzical de percutie format din-
tr-un cilindru cu peretii din lemn sau metal, acoperit la
ambele capete cu 0 membrana intinsa. Sunetul se obti-
ne prin lovirea uneia dintre membrane cu una sau doua

baghete.

TOROGOATA. Instrument muzical de suflat, for-
mat dintr-un tub conic de metal cu ancie simpla. Se fo-
loseste in Banat si Transilvania.

TRI$CA. Instrument muzical de suflat, foarte ase-
madnator cu fluierul, uneori fara gauri, facut din trestie,
paltin, soc dar si din metal si care produce sunete puter-
nice, ascutite. Denumirea zonald pentru diverse tipuri
de fluiere cu sau fara ,,dop”

TAMBAL. Instrument muzical lautaresc de percu-
tie alcatuit dintr-o cutie de rezonantd de forma trape-
zoidald, pe care sunt intinse 20 pana la 35 de coarde.
Sunetul se obtine prin lovirea cu doua ciocanele.

TITERA. Instrument muzical cu coarde alcituit
dintr-o cutie de rezonantd de forma dreptunghiulara pe
care sunt intinse mai multe coarde. Pe o parte dintre ele
se canta, cu o pana de gasca, iar celelalte sunt de rezo-
nantd.

VIOARA. Instrument muzical cu coarde si arcus
avand acordajul cel mai inalt. In sate a patruns datorita
lautarilor, inci din secolul al XVIII-lea.

Laureatii premiului, Dacia”

decernat de Centrul National de Creatie Populara in cadrul sarbatorii nationale
,Limba Noastra’, pentru valorificarea si propagarea folcorului

1990

— Colectivul de folcoristi de la Institutul de Et-
nografie si Folclor al Academiei de Stiinte a Republicii
Moldova, pentru realizarea corpusului de folclor mol-
dovenesc in 17 volume.

— Teatrul-parc ,,Jon Creangd” de pe langa Comite-
tul Executiv Chisinau.

— Formatia etnofolcloricd de copii ,Vatra” din s.
Sofia, r. Drochia.

— dl Ton Nazare, directorul Centrului Judetean
Iasi-Roménia al creatiei populare.

— dna Lidia Puscasu, colaboratoare la redactia
emisiunilor pentru copii a Raiodifuziunii Nationale.

— Eleva Adriana Ochisanu din or. Chisindu.

1991

— Formatia etnofolcloricé de copii ,, T'ilinca” din Ci-
mislia, instructor artistic Leonid Nenescu.

— Formatia populara de suflitori de la intreprinde-
rea ,Nicolina” din or. Iasi-Romania, instructor artistic
compozitorul Ionel Serban.

— Folcloristul Victor Cirimpei, pentru realizarea

culegerii de colinde ,,Soare nou rasare”, publicata la edi-
tura Hyperion.

— Redactorul Nina Bolboceanu, autoare si prezen-
tatoare a serialului de emisiuni ,,Evantai folcloric”

— Interpretul Nicolae Gribincea, instructor artis-
tic al formatiei etnofolcorice de copii de la liceul ,Gh.
Asachi”.

1992
— Grupul de creatie al emisiunii televizate pentru copii
»Cinel-cinel”: Tamara Pereteatcu — autor si redactor,
Luminita Florea — regizor, Iulian Filip — prezentator.

1993
— Veta Ghimpu-Munteanu — redactor la Radiotelevi-
ziunea Nationala.
— Corneliu Botgros — instrumentist.

1994
— Ansamblul ,,Alunelul’, or. Cahul, instructori artistici
Tatiana Pavlioglo si Vasile Advahov.
— Neonila Tcacenco, creator popular din or. Chisinau.



Felicia Nevodaru, interpretd de muzicd populard ~ Mariana Dobzeu, interpretd de muzicd populard
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Silvia Zagoreanu, interpretd de muzicd populard Snejana Frija, interpretd de muzicd populard
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